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Ivona Pekarkova:

Basne

XXX

V zavere kulturneho leta vo Svidniku

bola vyhodnotena sutaz detskych malieb a kresieb
Prvé miesto ziskal ten najkrajsi obrazok.

Vitazovi gratulujeme, ostatnym ucastnikom
dakujeme za ucast v sutazi.

Sikovné vitazné deti tymto spdsobom

predviedli svoj talent neSikovnym detom.

XXX

Sutaz ma za ciel rozpoznat
perspektivne

aoddelitho od neperspektivneho
pomahatrozvijat sa Sikovnym detom
narozdiel od tych nesikovnych
Neperspektivni ucastnici nie st
celkom bez nadeje

maju este cely zivot pred sebou




XXX

Rodicia ostali s detmi na vyhodnoteni

Zakazdym sme si hovorili, ako

mu to pekne ide, aké mame sikovné dieta

azteraz vidime, Ze to, o sme povazovali

vinou nasho slabého rozhladu v danej problematike
za pekny vykon

hodny pozornosti

bolo len nemotorné

ach, také nemotorné

XXX

Prihlasili sme ho do sutaze,

nech aj ostatni vidia

ale boli sme to my kto sa pozeral,

kto sledoval toto dianie

hovoria hlasmi zachripnutymi od povzbudzovania.
Upierajuc zrak na upotené

dieta

ale aj tak ho mame radi.

o=

XXX

Pre tvoje pohyby je priznacny

svojsky pojmovy vyraz

Minajuc dalsi obchod

minajuc nielen nakupné centrum

ale aj kostol sv. Egidia

Je zretelné, Ze tento tvoj pohyb mestom

vola po interpretacii

ajavidim, Ze to nie je nahoda, ze prechadzas cez cestu
ktora symbolizuje smerovanie

mozeme ju chapat anemoézeme sa vyhnut
vyznamom, ktoré ponuka.

V neposlednom rade je to Zalostny stav

vytlkov, ktory nas nasmeruje od vztahovych motivov
k celospolo¢enskym problémom.

XXX

Po viachodinovej ture v stupani

¢ilen prizostupe pri ceste autobusom pozerajic

z okna, nastupuje uplne prirodzene rozcitenost.

Nie nepodobna laske, vzruseniu, obdivu

Moznost dosiahnut sexualne uspokojenie s krajinou
by vtomto vztahu

mnohé ulahéila



XXX

acinie je prave odhalené telo
prislusnika opa¢ného pohlavia
tym najKkrajsim

pohlad najeho/jej

ni¢im nezakrytu

vzbudzuje inspiraciu pre pisanie
podobne ako krajina

ktoru ospievali viaceri slovenski basnici
vysledkom takejto inSpiracie
moze bytbud

ekologicky apel alebo

vyjadrenie tazby po telesnej laske.
Je pustosenie krajiny erotické?

Echechech

Michal Rehus

Stanislava Repar: Echoechoecho
Kosice : Europsky dom poézie Kosice, 2013

Stanislava Repar (1960) je
pritomna v slovenskej literature
uz priblizne 30 rokov, pricom
svojou ¢innostou v tejto sfére
obsiahla viaceré profesie, posty
¢ipozicie: literarna vedkyna,
literarna kriticka, prekladatelka,
redaktorka, prozaicka a poetka.
Jej literarnokriticka praca, ktorou
sa vyrazne presadila najmé v 9o.
rokoch minulého storocia, ustu-
pila v ostatnom obdobi do uzadia
anedavno sa prezentovala najma
prostrednictvom diel z oblasti
literarnej vedy (Uzkost dokordn,
2012), prekladu (Srecko Kosovel:
Zeleny papagdj, 2012), autorskej
prozy (Slovenka na kvadrdt, 2011)
apoézie (Tichofitia, 2011).

Najnovs$im autorkinym basnickym
kniznym vystupom v slovenskom
jazyku (v roku 2014 jej v slovincine
vysla zbierka poézie Obesanje na
zvon) je zbierka basni s netradic-
nym nazvom Echoechoecho (2013).
Hravy nazov svojou zloZenostou
arepetitivnostou odraza a posiliu-
je svoju sémantiku, teda vlastnosti
ozveny spocivajuce v jej Sireni,
opakovani a slabnuti. Zaroven svo-
jou trojzlozkovitostou akoby
odkazoval na to, ze zbierka sa
sklada z troch Casti, ktoré variova-
nim identickych alebo pribuznych
motivov a tém funguji na principe
echa.

Pisanie Stanislavy Repar sa vo
vyznamnej miere odvija od rodo-
vych, resp. feministickych vycho-
disk, ktoré st vyrazne dotované
filozofickou lekturou. Jej poézia

sa vyznacuje kombinaciou reflexivnych

a filozofujucich pasazi a poetizujucich
Casti, ktoré Casto tazia z tradi¢nej obraz-
nosti. K tomuto komplexu sa pripaja hrava
praca so slovom a v niektorych pripadoch
aj s vizualitou textu. Typické pre autorkinu
tvorbu je tiez zmieSavanie a kombinovanie
rozmanitych literarnych a publicistickych
zanrov (druha cast knihy).

Napriek tomu, Ze propagacny text na
zadnej strane obalky avizuje, Ze autorkina
zbierka obohacuje ,,progresivnu experi-
mentdlnu liniu“, ziaden z jej poetickych
registrov nie je ni¢im zasadne novatorsky.
Jej tvorba sice nadvizuje na niektoré expe-
rimentalne tendencie a tazi z nich (v prvej
Casti sa explicitne hlasi napriklad k dielu
Milana Adamciaka ¢i Sama Bohdana
Hrobona), o obohacovani alebo posune sa
vSak da hovorit len tazko. Vacsinou ide iba
o nasilné a tazkopadne formalne variacie,
ktoré posobia retrogradne a nefunkéne, ba
neraz az infantilne.

Tematické podlozie autorkinej aktualnej
zbierky tvori prezivanie a reflexia prob-
1émov Zenského subjektu, ktoré sa viazu
najma na deficit v partnerskom zivote. Em-
blematickymi pocitmi, ktoré texty evokuju
a tematizuju, su teda najma bolest, smutok
a samota, ako dokazuju hned prvé verse
zbierky: ,ked'(ma) (srdce) zaboli / pristiipi
ku mne, povie: / samota* (s. 9). Zensky sub-
jekt pocituje zo strany partnera zanedba-
vanie (s. 22), pricom prezivanie odcudzenia
zintenziviuje aj pobyt v cudzine (s. 16)

a s tym suvisiace odlucenie od blizkej rodi-
ny - matky (s. 12).

Privatna linia odcudzenia a neporozume-
nia medzi zenskym a muzskym subjek-
tom sa v intenciach feministickej kritiky



postupne akoby extrapoluje az na
globalnejsie uvahy o pozicii zien

v genderovo nevyvazenej a ne-
spravodlivej spolo¢nosti. To mozu
ilustrovat nasledujuce ironicko-
-sarkastické verse: ,,sedia vdzne

/ vsak oni tu kulturu / vSak oni to
vyhiitajii, ako len / najlepsie dokdzu
// snuwjui a snujit / odfajcia, zapiju //
zabiju, vidim ich rieCiskom Zenskeho
/ klokotania, resetom, holistickou

/ dierou, malych chlapcov* (s. 26).
Svet kultury, ktorej dominuju
muzi, sa reflektuje z hladiska
zenskej optiky, pricom zensky
subjekt sa neuspokojuje len s rolou
pozorovatelky, ale v dalsich
textoch sa $tylizuje aj do pozicie
aktivistky a motivatorky, Co usti az
do pomerne prvoplanovych a roz-
pacitych apelov: ,,(ale avant-garda
si nds kontroluje / strazi) - neustrd-
Zi, neustrdzia / neustrdazime: baby,
oZime!“ (s. 41).

Zasadny problém takto ladenych
textov je ich zna¢na schematickost
a tézovitost (priznac¢né je veno-
vanie cyklu troch basni o pochode
Zien na versailles Barbare, Andrine
a Hannah, pricom za tymito krs-
tnymi menami mozeme identifi-
kovat slovinsku poetku B. Korun
afilozofky A. Tonkli a H. Arendt),
ver$e posobia dojmom prebasio-
vania a lyrizovania vopred vytyce-
nych formul (feministickych téz).
To sice nemusi byt vzdy problém,
avsak v tomto pripade umelecké
stvarnenie vychodiskové idey ni-
jako neobohacuje a neozvlastnuje.
Ide tu len o transparentnu asocia-
tivnost a verbalnu umornost, ktora
nadobuda charakter az akéhosi
afektu, ako napriklad v titulnej
basni prvej Casti knihy: ,,ontoldgia
sa nevzdadva // hapci! / som ontické
// pohoniéka viehoniéa“ (s. 31).

Ako naznacuju aj tieto verse,
jednou z tém prvej Casti knihy
pohonicka vSehonica, ktora

obsahuje 37 basni, st aj ontologické otazky
o zmysle bytia, pricom casté su spiritualne
motivy. Dal§ou podstatnou témou je re-
flexia jazyka, jeho kompetencia formovat
myslenie, pricom tematizacia jazyka ako
mocenského nastroja sa spaja s femi-
nistickou reflexiou: ,,hovorime, citujeme
-vyplivvame / d-r-d-2-d-e-c / p-o-§-v-a / b-r-
-a-d-a-v-k-a // a iné nepriatelské iizemia //
nomen omen? to preto ich / do ust neberieme
/ nadarmo?“ (s. 46). Tieto verSe zaroven
upozornuju na dal$iu motivicko-tema-
ticku oblast tejto Casti zbierky, ktorou je
telesnost. Prostrednictvom tela, jeho Casti
a s nim spojenych procesov (pukanie, ,,pre-
trieskavanie®) sa uchopuju privatne, ako aj
spolocenskeé situacie, ktoré Zensky subjekt
preziva alebo po nich tuzi (s. 23).

Viaceré uvedené ukazky jasne naznacuju,
zZe zasadnym problémom autorkinych
basni je ich formalna a remeselna nedoko-
nalost. Medzi najzavaznejsie nedostatky
patria prvoplanové asociacie a naduzivanie
verbalnych hier, ktoré posobia infantilne
airitujuco: ,som taktnd? som netaktnd? /
som... som... // som taktovka“ (s.27), ,alebo:
ako slabo platend kralovnd / zo sdby, co sa

v bdsnikovi spozndva / nehladiac na hdaby
(haha-habitusy) / na role, roly a rol(n)icky*
(s. 32) atd. Napad, ktory stoji v pozadi tych-
to kostrbatych versov, je extrémne transpa-
rentny a jeho realizacia v podobe lacnych
jazykovych kreacii budi dojem trapnosti.
Okrem toho je poetkinym oblibenym
vyrazovym prostriedkom sentimentaliz-
mus, v nasledujucom pripade dotovany

aj patosom: ,,bolest pretekd spolu s krdsou
// 0 ldske som chcela / a namiesto versov /
sklit¢enost™ (s. 11).

Zatial ¢o prvu ¢ast knihy uvadzaju mena
(priezviska) zo slovenského a slovinského,
ale aj svetového kulturneho prostredia, ku
ktorym autorkina tvorba odkazuje, druhu
Cast s nazvom narativne antibdsne spreva-
dza zoznam krstnych mien. Vo viacerych
pripadoch ide o mend protagonistov, ktori
vystupuju v tejto ¢asti knihy. Ich identi-
fikacia prostrednictvom krstnych mien,
ktoré stazuju ich stotoznenie s realnymi
osobami, signalizuje, Ze sa ocitame v cit-

livej a privatnej sfére. 26 textov ma totiz charakter dennikovych
zaznamov a listov, ktoré azda maju svoj pévod v autentickom au-
torkinom archive, avSak vSetky referencie k intimnej realite (mena
0s0b, nazvy miest ¢i Casopisu) sa $ifruju (partner vystupuje pod
oznacenim Protagonista, syn ako Mikro atd., dokonca aj slovinsky
basnik Srecko Kosovel sa uvadza pod svojim pévodnym krstnym
menom Félix).

Ako uz bolo spomenuté, texty maju dennikovy a epistolarny cha-
rakter, kazdy z nich uvadza stru¢ny zaznam z Bubinho dennika, za
ktorym nasleduje text vo forme listu. Exponuju sa tu rozli¢né témy
anarativy od pracovnych vztahov a extrémnej zaneprazdnenosti
cez bezné rodinné historky a medziludské interakcie az po refle-
xiu kultarnych zazitkov, explicitnejsie vyjadrenie tu nachadzaju

aj viaceré problémy a otazky, ktoré sa tematizovali v prvej Casti
knihy, ako napriklad odcudzenie v partnerskom zivote. Autorka
listov sa Stylizuje ako zaneprazdnena, ale aj sebavedoma zena,
ktora vsak podlieha deziliziam a skepse: ,,nijaké istoty do budiicna,
ba ani konstanty, &i ug citové, prijmové alebo iné, aj tak nehrozia“ (s.
64).

Autorka teda aj v tejto knihe pokracuje v experimentovani, ktoré
sa prejavilo uz v jej romane Slovenka na kvadrdt, kde vyuzila
rozli¢né literarne a publicistické Zanre, vratane interview. Napriek
tomu, ze tato ¢ast knihy dodava predchadzajucemu cyklu basni
urditu adresnost, konkrétnost a epicky ramec, z globalneho hladis-
ka ide o pomerne nezaujimavy konglomerat sentimentalnych spo-
mienok, sebalttostivych introspekeii a egocentrickych stylizacii:
»Som solidna pani v strednom veku, kritickd k muzom aj sebe samej,
napriek tomu stdle pévabnd, neznd a so zmyslom pre humor® (s. 62).

Knihu uzatvara cyklus 12 basnickych zaznamov nedajboze nezna-
bohyna, ktoré na rozdiel od basni z prvej ¢asti knihy rezignuju

na lingvistické a vizualne experimenty a svojou priamociarostou
maju blizko k tradi¢nejsej lyrike. Tuto ¢ast knihy neuvadzaju
mena alebo priezviska osob, ale dve dvojice rokov, ktoré evoku-
ju, Ze ide o datumy narodenia a umrtia konkrétnych osob. Tuto
hypotézu azda potvrdzuje i fakt, Ze tu nachadzame basen o umrti
otca (s. 88), ale stratu blizkych os6b moze zachytavat napriklad aj
druha basen: ,,Nerozlicenym som dala hlas: usedavo micia, / ticho
sa (vo mne) trusia ako vI&i mak* (s. 84).

Tento blok textov ma vyrazny spiritualny charakter, ten sa vSak
nezriedka vycerpava v duchovnych klisé na sposob modlitby:

» Vstupit smddom a neuhniit - neuhnit'si. / Nech sa v tebe rozsvieti
svetlo, nech nocné / strachy opustia tvoje l6zko. Spocinut / okom,

s ldskou. Darom naplnit ranu” (s. 92). Introspektivne ladené basne
vyjadruju tuzbu po jednoduchosti a elementarnosti (s. 85), har-
monii (s. 86), akceptovanosti Bohom (s. 87), ale tematizuju aj smrt
¢ibolest (s. 93). Konstantnou témou zostava reflexia deficitov

v partnerskom Zivote, ako sved¢i uvodna basen, ktora je natol'ko
transparentnym gycom, az mozno hovorit o jej akomsi zvratenom



povabe: ,,Dnes sme sa nepobozkali ani nepohladkali, ani / nevyzliekli
Jeden pre druhého, ani neulozili / k sneniu medzi nebom a zemou.

(-.)“ (s. 83).

Napokon, limity a rizika spojené s takymto typom a podobou
tvorby sa reflektuju aj v druhej casti knihy: ,,Obcas sa sice zlaknem,
i majui tie epickejsie alebo, naopak, neznejsie bdsne (vyznania?)
prdvo na verejny Zivot, i nie su prilis zo Zivota pre, uf!, postmodernii
literatiiru... Ale inokedy si zasa poviem, Ze ich odhalend zranitelnost
md svoju silu a Ze v tom labyrinte sucasnej modernej poézie - a hlav-
ne na Slovenku - je takéto olistovanie formy az na dren povodného
zdZitku potrebné“ (s. 75). Pomerne priamodiaro sa tu odhaluje
misionarske, ba mesianistické ponimanie (vlastnej) tvorby, ¢o
mozno oznacit za prejav nekritickosti a preceriovania sa. Navyse,
nemozno prijat ani uvedené zdévodnenie, v sucasnej modernej
poézii (ano, aj v slovenskej) je totiz typ tvorby, aky predstavuje au-
torkina zbierka, bohato zastipeny. Da sa uznat, Ze Repar prinasa
onen ,,pévodny zd#itok", tym vSak nielenze nie je vylu¢na, ale ani
»povodny zdZitok" nestali na to, aby sme jej tvorbu mohli nazvat
(dobrym) umenim, resp. poéziou. Slabiny a rezervy formalnej
stranky autorkinych textov s natol'ko markantné, ze odradzaju
od hladania vyznamov, ktoré st popritom dost transparentné.

Poézia Stanislavy Repar sice ¢erpa z rozmanitych (azda aj proti-
chodnych) basnickych tradicii, prudov a impulzov, ale vysledkom
ich kombinovania je nekonzistentna a kostrbata verbalna zmes.
Nekonvenc¢né basnické prostriedky sa uplatiiuju plocho a bez
tvorivého posunu. Zaznamy emocionalnych stavov a introspekeii
zenského subjektu sa vyznacuju prepiatym sentimentalizmom az

gycom, ¢o podporuje aj neoriginalna praca s metaforou a jazykom.

Aplikacia teoretickych konstruktov (z oblasti literatury, filozofie ¢i
psychologie), ktorych vychodiskom casto byva feminizmus, zase
trpi schematickostou a tézovitostou. Stanislava Repar sice aj touto
zbierkou demonstruje, ze je pevnou sucastou slovenskej literatu-
ry, avSak zaroven potvrdzuje, Ze tazisko prinosu jej tvorby treba
hladat skor v inych sférach nez v jej autorskom basnickom diele.

Andrej Borkovic

Husté reci.
Dlhotrvajuca pena.
Uz aj

Mnozia sa utoky na policajtov Ludia sa uz
neboja nicoho Slovne ale ¢asto aj fyzicky
Za par dni tri obete Utoky prepady
podvody pri sprostredkovani prace
Indianske stany sa mnozia Zatial su tri
Niektoré budu obyvatelné aj v zime
Kradeze aj napadnutia na rokovani
mestského zastupitelstva

Idealne prostredie na lamanie

ladov Kroky sa mnozia

Mnozia sa pripady chripky Lekari
upozoriuju na obleCenie

Komare Chlapik vo vode Podobné zabery
Netreba sa hanbit za nedokonalosti
Prejavy vandalizmu v mestskom parku
sa mnozia Ziadaju o spolupracu

Kto si vsetko vyraba pod jednou

strechou moze mat problém

Ziadosti o prepo¢itavanie dochodkov

sa mnozia jedna radost

Mnozia sa informacie o padlych
azranenych Kapitana

hosti donutili strelit si vlastny gol

V nizsich sutaziach staznosti
narozhodcov Zabery tyrania su
pritom volne dostupné na internete
Polovnici sa nanestastie

mnozia pomalSie a to eSte zbytoc¢ne
Namestie oziva Odhady poctu
ucastnikov sa mnozia
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dioch vyrabovali

asi 4 desiatky kostolov a vySe
20 dal$ich vazne poskodili
Abnormalne a cirkuluju Vlani
dosiahli rekordné ¢isla \ 12
Pripady podvodného

vylakania otazok Lebo

ako sa mnozia zakony tak sa

mnozia aj vynimky \

Utoky psov sa mnoZia V uplynulych \ \

Mnozia sa $pekulacie Mnozia sa

otazky Velmi dobre sa mnozia ]jr

semenom a starsie jedince

aj delenim trsov \
Epizodické horucky Nekontrolovany

proces Kradeze aut

Zahady okolo miliéonov Nebezpec¢né

situdcie pre krestanov \ \
Projekty uzivatelov sa

mnozia a finalna verzia sa blizi

12

12
Po dazdi sa mnozia nové
relacie o vareni a hausboty \ 12
Ako postupovat pri omylom
vyplatenej vy$Sej mzde? \
Myslienky rozkvitaju
amnozia sa 3x rychlejsie
sa mnozia 3x pazravejsie Pred dverami 1?
belgickej skolky Smrti sa
mnozia PlySové hracky

na parkovanie V systéme

vetrania sa zraza vlhkost v ktorej sa
mnozia baktérie a plesne
Neexistuju pravne dovody na
kontrolu dodavatelov A este

sa mnozia! Mozu sa pySit

Spal som dobre

Stale neokausili trpkost Ale

mnozia sa vo velkom

Ziadosti o prepo¢itavanie Staznosti \ \

13

Ostavaju mi na pleti a nemozem sa ich zbavit Stale sa mi mnozia
Sinice Co st sinice Kedy sa mnozia sinice Kde ndjdeme sinice
Hrozba sinic Zdravotné komplikacie Kontrola vody Sinice su vlastne
najblizsi pribuzni baktérii Zvestovatelia apokalypsy

Mnozia sa kradeze identit ktoré si potom otvaraju falosné ucty

Argumenty sa mnozia Velmi rychlo sa mnozia falzll-tgylchlo 1
Na pocte nezalezi Dolezité je ako dlho vydrzite s jednym 3
Nastraha ktora na nas ¢aka v prirode Mnoziny

samnozia geometrickym radom Problémy sa v alkohole

neutapaju len mnozia Napadaju ¢ervené krvinky

pacienta v ktorych prezivaju a mnozia sa

Pripady transplantacie organov do pacientov Pripady

napadnutia tulavym psom pocas predviano¢ného obdobia
Nepravé bankovky Falo$né 100 a 500-eurovky Telesné pozostatky
Michaela Jacksona este ani nepochovali a uz sa mnozia

Krél’a%%u zaregistrovali na roznych miestach planéty
Masovy unik dat vratane mien Cisiel a adries

Skeptici sa obavaju Ako huby po dazdi

Tkanivo moze narastat do obrovskych rozmerov:
niekedy aj ako vrtulnik alebo obojzivelné vozidlo

Novymjetuz uréité%il’adiska jav Ze sa mnozia 13
modlitbové zhromazdenia ktorych ucastnici prosia
Boha o uzdravenie Celkom lahko sa mnozia

vajicka kladu na ploché kamene alebo velké listy
Vajicka a potom aj poter chrania spolo¢ne Kratky popis

Pucim si vyrazky a stale sa mi mnozia

V ambulanciach Absurdné poplatky Recepty na pockanie

Pripady nevyziadanej posty a podvodnych emailov

v ktorych dochadza k neopravnenému vyzyvaniu 1 3
Zastavme paniku Svet sa naozaj ocitol

V poslednej dobe Mnozia sa otazky pre¢o som nebol

Uspesny v prieskumnom konani vyrobcov tlov

Pred trhom marnosti sa mnozia obete Kremnicke

vyludili dvoch hracov a nariadili proti nim aj pokutovy kop

Staznosti sa mnozia novinari pisu Ako komercné banky 13

mnoié peniaze? Ako naboZzensky motivované zlociny
Zabavné drzé a blaznivé zvierata sa zatial mnozia

vo vybehoch Ludia ktori jedia viac jogurtov

dobre sa mnozia pri teplotach Napr. pri hojeni koze

sa mnozia v mieste rany dovtedy k}ill_l%sa nezahoji

12 13
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Podozrenia z podvadzania Len nechapavo krutia hlavou
Z travnikov odisli naprazdno Objavilo sa v§ak niekolko
zaujimavych obvineni Kde sa mnozia komare? Mnozia sa
nalezy starej municie Napriklad staré nadoby kvetinace
pouzité pneumatiky Marilyn Monroe bola oblubena

po 2. svetovej vojne Blondie v 70. rokoch Madonna
v 80. a Lady GaGa dnes Najrad$ej konzumuju listy
kapustovej zeleniny a Salatu korene mrkvy hluzy

zemiakov plody jahod a ¢asto sa zavritaju aj do
opadaného ovocia Mnozia sa nam detské univerzity

Mnozia sa nam zakladatelia $tatu Staznosti na Hajkarev
Prestupoveé spekulacie Toto delenie
je pod prisnou kontrolou

Silny zapach vnutri potrubia Ziskate viac informacii
Za vsetko mozu Castice potravin v ktorych sa mnozia
Uniky dokumentov Hnilobné baktérie

Mnozia sa hlasy Reci Signaly Maju silné prisavKy
Mnozia sa rozvratené vztahy Kazdy Zije sam za seba
V zajati sa mnozia pomerne dobre Vyhodou

je ze samec moze so samicou v jednom

terariu aj viac dni aby sme sa ubezpecili

Ciprebehlo v poriadku A ¢o sa tyka zradla

ked'si ich fajnovo naucila tak ti uz hocico jest nebudu
A v drvivej viésine aj byvaju sami Zeny zvlast

O deti sa nema kto starat lebo matky

bud nemaju o ne zaujem alebo sa musia

O svoju obzivu Na dilemu si posvietil Niektori
ludia v$ak po ustipnuti upadli do bezvedomia
Plnia ulice vykricanej tokijskej Stvrte V oblasti

je okamzite vyhlasena karanténa ale zvrhne sa to
na $tvrt plnu teroru paniky a devastacie

Stari rodi¢ia su odstrkovani a nedo¢kavo Caké sa na smrt
Svieza vona a pena Dlhotrvajuca Cistota pocitu

V ostatnej dobe sa mnozia e-maily

itelefonaty v ktorych sa pytate

A este sa mnozia! Nech sa mnozia Su vyznamnym zdrojom
A pre nas len o¢i pre plac¢ a prazdna mnozina Syfilis

je na ustupe mnozia sa pripady kvapavky a chlamydiovych
infekcii Nenapisal si aké su velké kol'ko kusov v akych
podmienkach a ako dlho ich mas Vyzera to tak

Ze sanam v chotari premnozia dravce Koncom leta
koneéne prichddzaju aj do ambulancie Spekulécie
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sa mnozia vysevom Pripady 15
neplodnosti odnozami

Nevyhodné verejné zakazky

delenim Ved ako sa mnozia

nase utrpenia pre Krista tak sa

rozmnozuje aj nase poteSenie

skrze Krista Cervy sa mnozia a bude

ichviac aviac...

Ak maju dospelé svaby dobré podmienky

mnozia sa bezp
Mnozia sa dezercig
V poslednom obdob
cintorine v Pezinku
takym sposobom Ze priamo oslovuju
navstevnikov cintorina
vyvijaju natlak na starsich
obcanov ktori Casto pristupia
na ich navrhy a zdanlivo

vyhodné cenové ponuky

Sa MNOZI3

Dalej ich uz nemézeme
povazovat za ojedinelé

Je velmi obtazné hriesnikov
ktori vykonavaju prace

po veceroch a v dnoch pracovného
volna identifikovat

Nemaju predatorov a preto sa mnozia
Jednou z pricin je imunitna

porucha systému

Jar je tua s nou dochadza k technickym
porucham a naslednym

vypadkom V posteli (3 zo 4 res-
pondentov) Pri jedle (takmer

polovica) Na toalete (1z3) ale-

bo pocas soférovania (kazdy

piaty) Starsie kultivary sa mnozia pocas
kvitnutia alebo tesne po

odkvete Na miestach

kde nie je mozné pristat je lekar

k pacientovi vysadeny

pomocou lana Nasledne dochadza
k znecisteniu susednych hrobov
prilahlych chodnikov a betonovy
odpad a demontované

Casti hrobov nachadzame

v kontajneroch Plnokveté formy

sa mnozia iba delenim Neprinasaju
uzitok iba sa mnozia




Nakopiruju sa A vlozia na dal§ie miesto

v genome hostitela KedZe sa mnozia

otazky tohto typu univerzalna odpoved znie:
Kruhy v obili sa mnozia aj v nasom kraji!
Navstevujem triedim zakladam

Spam je Stihlejsi a mudrejsi

aj vdaka lahkovaznym postojom generacie Y
Problémy sa mnozia a chvilami to vyzera akoby
sa na Vinca rutil cely svet V populacii sa $iria
vertikalne t. j. zrodi¢a na potomka
Odporucaju mana dalsich a

fotografie sa mnozia No ¢oraz viac sa mnozia
informécie Nesnazim sa na NIC nardzat! Ked idem
do hor nepouzivam parfum a pri piti vody ¢i konzumacii
jedla davam dobry pozor na to aby som nezahryzla
Jedna z troch blondinok priznala Ze pocas

hospodarskej krizy nosila tmavsie vlasy
aby usSetrila peniaze Kazda druha Zena
po prefarbeni na blond vnima svet

ako slnecnejsi a veselsi V poslednej dobe
sa mnozia rozmary pocasia

ako zaplavy vichrice alebo snehové kalamity
Aidealna oblast je na svete! (Hlasenie o neobvyklej
obchodnej operacii: Polovica planéty ma noc
apolovica den) Baktérie sa mnozia rastie

ich schopnost odstranovat organické necistoty

Firmy ktoré sa snazia

svoje vyrobky a sluzby predavat

tymto systémom sa mnozia ako huby po dazdi
Agitacie aby ste sa pridali sa mnozia jedna

za druhou: ,, UZ ste v tamtom systéme

tak to budete milovat aj tento!“

Do vonkajsich nadrzi sa prenesu iba najvitalnejsie
vzorky kde sa mnozia osem dni Do diia zberu
Kridla pokial st pritomné su priehladné blanité

v stave pokoja zlozené strechovito nad zadockom

Pomaly rastu aj sa mnozia ale su prekrasne!
Tuzia viac po krase a zaroven chcu podciarknut
inteligenciu Farba vlasov musi byt obnovovana
kazdé dva tyzdne Mnozia sa

blondinky - konc¢i sa kriza!

Andrej Borkovi¢ - narodeny 1990,
Kuty, vy$tudoval masmedialnu
komunikaciu, v su¢asnosti
nezamestnany. Zatial nepublikoval.
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Prievan

v periférnej

Vytvarnik Juraj Gabor (1985)
absolvoval magisterské studium v Ateliéri
priestorovych komunikacii + na Katedre
intermédii a multimédii na V5VU v Brati-
slave. Po studiu sa v roku 2011 ztGéastnil na

umeleckej rezidencii v kultirnom centre

Zivote v meste a jeho okoli. V Case,
ked' pisem tento ¢lanok, prebieha

Banska St a nica v Banskej Stiavnici a v roku v Krajskej galérii v Zline autorova
2013 v Soule a lksane v Kérei. Popri vlastnej samostatna vystava DiVKA PRED DO-
umeleckej a ¢innosti sa od roku 2011 podiela MEM. MozZnost samostatnej vystavy
aj na skupinovom projekte Bunka pre suc¢asnu v tejto galérii je sucastou Ceny Igora
kultdru, ktory v meste Nitra pIni funkciu Kalného, ocenenia, ktoré Gabor

kultirnej platformy s ambiciou podnecovat ziskal v roku 2012 za dielo, ktorym
verejnu diskusiu o umeni, verejnom priestore, prispel na VI. Zlinsky salon mladych.



Mnohi vysokoskolski ab-
solventi volného umenia sa po ukoncéeni
Studia stratia z vytvarnej scény alebo pod
existenénym tlakom celkom prestand tvorit.
Juraj Gabor je na slovenskej vytvarnej scéne
kontinualne pritomny priblizne od roku
2008 do sucéasnosti, o com svedéi pomerne
bohaty zoznam kolektivnych aj individual-
nych projektov z jeho zivotopisu. Délezitym,
hoci obvykle az natol'ko nezdéraziiovanym
aspektom takejto aktivnej pritomnosti na
vytvarnej scéne je aj vybudovanie si siete
kontaktov s pribuznymi umelcami a spriaz-
nenymi kuratormi vlastnej generacie. Zda
sami, Ze prave tieto generacné prepojenia
a kontakty funguju v Gaborovom pripade
velmi priaznivo a podporne. Pravidelne
spolupracuje s kuratormi JAnom Kralovi¢om
a Petrom Megyesim, umelecké pribuzenstva
a priatelstva zas v rdmci spoloénych vystav-
nych projektov rozvija s autorkami a autormi
ako Lucie Micikova, Daniel Dida, Magda-
Iéna Kuchtova, Daniela Krajéova a inymi.

Juraj Gabor pracuje s viacerymi

médiami a vo svojich projektoch ich nezriedka

kombinuje, v centre jeho pozornosti je vSak
zakazdym priestor. Ci uz v zmysle matema-
tickom (projektivny priestor), geografickom,
inStitucionalnom alebo architektonickom.
Svoje projekty strukturuje a inscenuje
spdsobom, ktory umociuje jeho bada-
telsky pristup k tvorbe. Nevystavuje len
vysledky svojho umeleckého vyskumu, ale

aj pripravné kresby, reserse, inspi-
raény material, naradie... InStalacie
v niektorych pripadoch koncipuje
ako stylizované pracovisko (pra-
covny stdl, dieliia, laboratérium).
Napriek tomu, Ze Juraj
Gabor kontinualne tvori a vystavuje,
rozhodla som sa vo svojom prispevku
vratit k jeho projektu z roku 2011,
ktory zrealizoval v Novohradskom
muzeu a galérii v Lu¢enci (NMGQG).
Moje rozhodnutie je motivované tym,
ze rétorika tejto prace mi pripada
v porovnani s inymi pracami Juraja
Gabora najkomplexnejsia a z hladis-
ka uvaZovania aj najpodnetnejsia.
Ako rodeny Lu¢encan
dostal Juraj Gabor ponuku vystavovat
v tejto regiondlnej kultlrnej indtitdcii
arozhodol sa, Ze namiesto toho, aby
v nej vystavil autonédmne umelecké
dielo, pre ktoré ma galéria modernis-
tického typu (white cube) sluzit len
ako neutrdlne pozadie, zreflektuje
Vo svojej praci samotnu institlciu
jednak v sirSom kontexte muzealnej
tedrie, jednak v lokalnom kontexte
regionalnej kulturnej politiky.

Predtym, nezZ sa dostanem
k samotnému projektu, v skratke priblizim
Novohradské muzeum a galériu v Lucenci.
NMG vzniklo v roku 2004 zlG¢enim dvoch
institdcii, ktoré predtym dlhodobo fungovali
samostatne. I15lo o Novohradské mizeum
(p6vodne Okresné vlastivedné muzeum
zaloZzené v r.1955) a o Novohradsku galériu
(zal. vr.1980). Mizeum sidli od roku 1985
v pamiatkovej budove byvalého Zzupného
sudu na historickom namesti v Luéenci, od
roku 2004 spolo¢ne s galériou. NMG v su-
¢asnosti spravuje 30 000 kusov zbierkovych
predmetov. Sucastou institlcie je aj verejne
pristupna kniznica s odbornou literattrou.
Priestor NMG pristupny verejnosti je rozdele-
ny na ¢ast, kde je inStalovana stala expozicia

pod ndzvom POKLADY MINULOSTI,
a na cast, ktora je vyhradena pre
docasné vystavy rézneho druhu a pre
doplnkové aktivity, ako su koncer-
ty, prednasky a tvorivé dielne.’
Gaborova umelecka in-
tervencia do priestoru NMG prebehla
nasledovne. Najskor nechal tazkymi
mechanizmami do atriového dvora
naviezt stavebny material - desat

1 Viacinformacii na webe
Novohradského muzea a galérie:
http://www.nmg.sk/



paliet novych balenych tehal, ktoré tam na
obdobie trvania vystavy instaloval. Tato ¢ast
intervencie pomenoval a propagoval sloga-
nom ,NMG ide do rekonstrukcie”. Druha
zlozka projektu pod ndzvom , Nova stala
expozicia” ma podobu staleho architektonic-
kého zasahu do interiéru. V Casti priestoru
vyhradeného pre docasné expozicie (galéria)
vyzdvihol podlahu o dvadsatdva centimetrov.
Toto ,pddium” cez priechodnu ¢ast presahuje
do priestoru, kde je inStalovana stala expozi-
cia (muzeum). Presahujuca ¢ast je od stropu
po podlahu zasklena tabulovym sklom a po
zasahu Juraja Gabora sa teda tento priestor
zmenil na akdsi vitrinu. Treti krok mal podobu
jednorazového happeningu. Jeho priebeh
popisuje autor takto: v TOM €ASE, NIEKOLKO
DNi PRED OTVORENIM ,,NOVEJ STALEJ EXPOZi-

CIE” SOM NAPLANOVAL VYPRAZDNENIE NMG JEJ
PRACOVNIKMI. PRE NAVSTEVNIKOV SOM PRIPRAVIL
V TYCHTO PRIESTOROCH ,,KOMENTOVANU PRE-
HLIADKU", KDE KAZDY ZUCASTNENY PRI VSTUPE
DOSTAL NAMIESTO LiSTKA JEDEN PAR STUPLOV DO
USi. MNOU VOPRED VYSKOLENY PERSONAL INSTRU-
OVAL UCASTNIKOV HAPPENINGU A SPREVADZAL ICH

PRIESTORMI. PRED VSTUPOM NAVSTEV-
NiKOV DO VYSTAVNYCH PRIESTOROV,
OTVORILI SPRIEVODCOVIA OKNA. VZNIKA
CHLADNY PRIEVAN, KTORY NARAZOVO
OBSIAHNE INTERIER. MOJiM ZAMEROM JE
PRESUNUT SPEKTRUM VNIMANIA DO FY-
ZICKEHO PRECITENIA CHLADNEJ, TAKMER
VYPRAZDNENEJ BIELEJ ARCHITEKTURY.

V PRVEJ CASTI TEJTO PARADOXNE TICHEJ
,KOMENTOVANEJ PREHLIADKY “ PREJDU
PRAZDNYMI PRIESTORMI GALERIJNYCH
DOCASNYCH VYSTAV, AKYMSI NEVYHNUT-
NYM, DEKORATIVNO- MINIMALISTICKYM
RAMCOM VNIMANIA, V KTOROM JE PRE
MNA VIDITELNE SPRITOMNENY ,,GENIUS
LOCI” TOHTO MIESTA. DALEJ VSTUPIA

NA KONTRASTNE MUZEALNE UZEMIE,
NAPLNENE VITRINAMI S FETISIZOVANYM
ETNOGRAFICKYM MATERIALOM REGI-
ONALNEHO VYZNAMU, KDE NA ZAVER
DOSTAVAJU AUTORSKE VYSVETLENIE.

Autor sa pri koncipovani svojho
projektu inspiroval dielami autorov, ktori
sa venovali inStitucionalnej kritike a reflexii
muzeologickych pravidiel a ritualov, ako napr.
Yves Klein, Hans Haacke, Michael Asher, islo
mu vsak o Specificku aplikaciu tychto postu-
pov a objavov velkych dejin umenia a foucaul-
tovskej tedrie moci do priestoru regional-
neho muzea. Prave v tomto prispdsobovani
nastrojov a jemnom preladovani sémantiky
gest, ktoré pévodne vyprodukovali umelecké
centrd zapadu, tak aby reflektovali aktualnu
situaciu periférnej muzealnej institdcie na
Slovensku, vidim kvalitu Gaborovej interven-
cie. Samotny autor zhodnotil svoj projekt po
jeho zrealizovani zna¢ne skepticky: SEBAKRI-
TICKY, ALE LOGICKY AZ DNES, MOZEM POVEDAT,
ZE MOJE KONANIE (UROBENIE VYSTAVY NA PODE
REGIONALNEJ ALEBO INAK OKRAJOVEJ GALERIE),
NEMOZE FORMOU TAKEHOTO KRATKODOBEHO, VE-
DOME ONESKORENEHO, PREVZATEHO A ,,APGREJ-
DOVANEHO" GESTA ZO ZAPADU SPOSOBIT ZMENU.
Pravdaze, v stiicasnej dobe je v diskurze vy-
tvarného umenia viac ocenovany aktivizmus
a participativne formy umenia, ktoré maju
ambiciu aktivizovat verejnost a priniest ,sku-
toéni” spolo¢enski zmenu a nielen reflekto-
vat status quo. Myslim, Zze Gaborova sebakri-
tika sa nesie na tejto vine, aviak zda sa mi, ze
vzhladom na povahu a pévodné zamery pro-
jektu nie je celkom opodstatnena. Pévodnym
zamerom autora totiz nebolo menit, ale len
poukazat na dispozitiv institucie a upozornit
na existujlce problémy prostrednictvom

subtilnej prace s priestorom, perso-
nalom a divactvom muzea. A to samu
podarilo naplnit. V nasledujucich od-
sekoch sa pokusim nacrtnut interpre-
taciu jednotlivych zlozZiek projektu.

NMG IDE DO REKONSTRUKCIE

V tejto zlozke svojho
projektu Gabor pracoval s fikciou
- pokdsil sa vo verejnosti vzbudit
dojem, Zze Novohradské mizeum a ga-
léria sa pripravuje na prestavbu. Na
jednej strane tak vytvoril kratkodobu
marketingovu stratégiu (neviem,
nakol'ko Uspesnu) na pritiahnutie
pozornosti k institicii ako takej, ale
aj k svojej vystave, na druhej strane
upozornil na tristny stav budovy,
v ktorej sa mizeum nachadza a ktora
by rekonstrukciu naozaj naliehavo
potrebovala - chybaji vsak na fu po-
trebné financie. Objekt - tehly zaba-
lené v plastovom obale a inStalované
na nadvori mozno v danom kontexte
vnimat aj ako minimalistickd sochu.
NMG je tradi¢nym usporiadatelom
periodického keramického sympézia
avacsie objekty a plastiky byvaju,
najma v lete, vystavené na nadvori.
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NOVA STALA EXPOZICIA

Architektonicky zasah v inte-
riérovych priestoroch reaguje na specificku
dispoziciu priestoru, v ktorom sa vedla seba
stretli dve funkcie, resp. dve institlcie, ktoré
predtym fungovali samostatne - ich zlicenie
bolo motivované ekonomickymi a politickymi
dévodmi, ked'v rdmci koncepcie decentrali-
zacie preslainstitucia pod spravu Banskobys-
trického kraja. V architektonickom priestore
NMG nemozno hovorit o celkom striktnom
priestorovom rozliSeni funkcie muizea a galé-
rie (Cize muzea umenia), kedZe sucastou stalej
expozicie nie su len archeologické, etnologic-
ké a historické zbierky, ale napriklad aj zbier-
ka malieb a v ¢asti vyhradenej neperiodickym
vystavam sa v NMG striedaju rozli¢né expona-
ty, ako napr. textilné miniatary, vyrezavané
betlehemy, keramika, amatérska fotografia,

exotické motyle, grafiky regional-
nych umelcov, modely zo stavebnice
Merkdr, novohradské kroje, akvare-
ly, figurky zo Supolia... Na zaklade
programu vystav za posledné tri-Styri
roky sa da dedukovat, ze negalerijné
typy vystav kvantitativne prevazuju.
Juraj Gabor sa vo svojom projekte
rozhodol kontrast medzi tymito dvo-
mi priestormi (a pojmami) zddraznit.
Vodi muzealnej expozicii plnej vitrin
a exponatov postavil vycisteny a ,vy-
chladeny” priestor galérie. Vytvoril
vsak aj spolo¢ny medzipriestor, ktory
je pointou jeho intervencie - vyzdvih-
nuta podlaha v najvaésej vystavnej
miestnosti galérie vyustuje do velkej
vitriny — ndvstevnici galérie, ktori do
nej vstupia, sa performativne stavaju
jednym z muzealnych exponatov. Ako
hovori sociolédg Tony Benett: zvLAST-
NOST SUBORU VYSTAVNYCH PRAKTIK

\i!l\llll“\“"h\(:\]'|:|H\ - 5
- \k‘ vy

THE GALLERY OF NOVOHRAD
NOGRADY GALLRIA o

NESPOCIVA V ZVRATENI PANOPTICKYCH
PRINCIPOV. TKVIE SKOR V ZLUCENI TYCHTO
PRINCIPOV S PANORAMATICKYMI, FORMU-
JUC TECHNIKU POHLADU, KTORA NEMALA
SLUZIT NA ATOMIZACIU DAVU A JEHO
ROZPTYLENIE, ALE NA JEHO REGULACIU,
ATYM AJ JEHO ZVIDITELNENIE SEBE SAME-
MU, PRETVARAJUC SAMOTNY DAV NA CIEL
PREDSTAVENIA.2 Divak je v mizeu a ga-
lérii nielen subjektom, ale zaroven

aj objektom (nielen vtedy, ak ho do
tejto role zdmerne postavi umelec).
Podla Benetta totiz subor vystavnych
praktik zdokonalil sebamonitorujuci
systém pohladu - divaci si na vystave
osvojuju a zvnutornuju idealizovany
a normativny obraz samych seba, tak
ako ich vidi kontrolujuci pohlad moci.
Gabor svojou intervenciou tento
aspekt vystavnych praktik zviditelnil
avyprazdnenim priestoru galérie
upriamil pozornost na architekturu

ajej stabilné zariadenie, vyhrevné telesa,
koberec, klenby, stropné rosty... Zaroven

tu v8ak posunutim galérie a jej navstevnikov
do pozicie muzealneho exponatu vznikol aj
priestor pre inl, moZno z mojej strany trochu
banalnu a polopatisticku interpretaciu. Sa-
motna galéria, jej program aj zariadenie pbso-
bia pomerne zastaranym dojmom, ide o ,,pa-
miatky” zo socialistického obdobia a nie je
tazké vnimatich, ked uz nie ako poklady, tak

2 Bennet, Tony: Subor vystavnych praktik.
In: Oriskova, Méria (ed.): EFEKT MUZEA:
PREDMETY, PRAKTIKY, PUBLIKUM. ANTOLOGIA
TEXTOV ANGLO-AMERICKEJ KRITICKEJ TEORIE
MUzEA. AFAD PRESS, Bratislava 2006, s. 134.
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aspon ako relikty minulosti, ktoré by sa
(azda ¢asom) pokojne mohli stat muze-
alnymi exponatmi. Popri problémoch
so zastaranym zariadenim a nedostat-
kom priestorov je dalsim problémom
NMG aj nizka navstevnost, navstevnici
sa teda skutocne v tomto priestore
skutoéne stavaju (muzedlnou) raritou.

KOMENTOVANA PREHLIADKA

Tretia zloZzka projektu
je akoby oc¢akavatelnym doplnkom
prvych dvoch, kedZe projekt svojim
konceptualnym ustrojenim nevycha-
dza miestnemu publiku prili$ v Gstre-
ty, resp. vymyka sa tomu, ¢o je toto
publikum na zaklade svojich skisenosti
zvyknuté za umenie povazovat. Drama-
turgia prehliadky je v8ak paradoxn3,
svojou absurdnou poetikou pripomina
fluxové akcie. Komentované prehliadky
maju umenie divakom sprostredkovat,
priblizit, osvetlit, tu vSak navstevnici
hned' pri vstupe dostali Stuple do usi,
Cize boli nepriamo instruovani, aby
vyklad pracovnikov NMG nepocu-
vali. Vytvorenie chladného prievanu
v miestnostiach, do ktorych navstevnici
vstupovali, zas akoby evokovalo hos-
tilitu institlcie voci nim. Gaborovym
zamerom bolo nechat navstevnikov
synesteticky precitit kvality priestoru,
chlad mal v jeho ponimani podporit

szeptember 20.-an

dojem strohosti a vyprazdnenosti galerijného
priestoru. Chladno byva v zimnych mesiacoch
vo vystavnych priestoroch NMG aj zvycajne,
kedZe so zastaranymi vykurovacimi telesami

a nizkym rozpoctom nie je institucia schopna
priestory dostatoéne vykurit, takze vetranie za
takychto okolnosti pésobi este absurdnejsie.
Stuple do uéi mali navétevnikom poskytnut
ochranu pred prievanom, ale zaroven ich aj izo-
lovat od obsahu odborného vykladu - z ktoré-
ho sa tak pre nich stala prazdna forma - podob-
ne ako z vyprazdneného galerijného priestoru.
Zaroven viak mozno toto gesto otvarania okien
pracovnikmi opat ¢itat aj trochu inak, kedze
vetranie a robenie prievanu je idiomaticky spa-
jané s pozitivne chapanou inovaciou - do sta-
rych, zatuchnutych priestorov sa vpusti cerstvy
vzduch - ¢o bol aj azda najdélezitejsi zamer

a uc¢inok Gaborovej umeleckej intervencie.

Radomir Oravec

Oravec

Oravcovi

Basne R. Oravca

nadvizujuna prad

sucasnej anestetickej textovej poézie

casto s rodovo orientovanym presahom

tzv. ANesthetic Genderation

(M. Ferenc¢uhova, N. Ruzickova, K. Kucbelova, I.. Somolayova)
Pritomné su vSak aspekty

Habajovej, Ondrusovej i Urbanovej poetiky
Nemozno zabudnut ani na basnikovo formovanie sa
na webovom priestore

avplyv autorov publikujucich pod pseudonymami
nana, pathagonia, victor

Problematické na Oravcovej poetike je to
Ze nie je Oravcova



II.

III.

U Oravca

nemozno najst

iracionalnu, vizionarsku
antropomorfnua-animac¢nu
naturifika¢na-kozmicku, -meteorologicku,
-energeticku, -enviromentalnu, -ekologicku
reificku-metalicku, -technicku
sakraliza¢nu-deificku, -kristomorfnu,
-marianomorfnu, -angelomorfnu, -mysticku
sémanticku-mytologicku, -folklornu,
-hudobnu, -vytvarnu, -divadelnu, -filmova
¢innostnu-agrarnu, -biologicku, -chemicku,
-fyzikalnu, -banicku, -medicinsku,

-ruralnu, -urbannu, -civiliza¢nu
filozoficku-ontologicku,

-existencialnu, -metafyzicku

fluidnu, pneumaticku, pevnu, plazmaticka
oxymoricku

gramaticku-metaforu v genitivhom spojeni,
-pristavkovu, -adjektivnu hypallagicku
jednorazovu, nepretrzitu

realizovanu

literarnotemporalnu-staroveku, -stredoveku,
-renesanc¢nu, -barokovu, -Klasicisticku,
-biedermeierovsku, -romanticku, -realisticku
a ani centripetalnu ¢i centrifugalnu metaforu

PodlaJ.Zambora

su Oravcove basne
chudobné na metafory

Zlozenie: epigonstvo, stuzeny konstvukt, model,

kod, modifikované abstraktd, koncentrdt 2o sterility

(30 %), afizia, odtucnend emocionalita, susené

Jfrazy, plurisignacia, Rypriaca ldatka - amplifikacia,

emulgdtor - antitéza, steveotyp, archetyp,
automatika, cyklus, kolag.

Moze obsahovat stopy sentimentu, estetiky
atradicnej poetiky.

IV.

Pripojenim modifika¢nych morfém
ne-, i-, in-, a-, anti-, dis-, dez-, de-,
kontra-, non-, pa-, bez-, pseudo-

k slovotvornému kmenovému
zakladu poézia

dostaneme suhrnné pomenovanie
pre Oravcove basne

/Komparativna interpretacia/

Oravcova tvorba

neaspiruje na Cenu Ivana Kraska ¢iiné
ocenenie

Nemoralizuje nelaska nepodava gnomy
¢ifloskuly

gramaticky sa nerymuje

nema prevazujuci lyricky subjekt
v1.0S.sing.

nevyuziva repertoar poetickych slov ako
dusa, srdce, dlane, oci, slza, rana, sen
pocit, cit, laska, vdsei, tugba, smutok
jesen, zima, dazd, oblaky, burka, hviezdy
(pozn.: pozriviac v zbierke)

spojenych vicsinou do genitivnych
substantivnych metafor

¢asto zakonéenych hibkovou trojbodkou
kreativne nerozdeluje slova ako napr.
(k)roky, miesta(mi), (ne)rovnica
aakbymalavydavatela

tak by nesedel v porote daného ocenenia

Preto Oravec zostane bez papierového
diplomu

finan¢nej odmeny vo vyske 1.000,- €
ahanby

(Cenal.K.zarok2013)



VI

VII.

Bezprostredné ucinky Oravcovej poézie nastupuju
pri ¢itani takmer okamzite

Stav intoxikacie Oravcovymi basiami trva zhruba
od 4 do8hodin

(uneskuseného Citatela aj dlhsie)

avsak uplné odznenie jeho ucinkov (tzv. dojazd)
moze trvat az do nasledujuceho dina

Na fyzickej urovni sa u¢inky O. P. prejavuju
zvySenim krvného tlaku, srdcovej ¢innosti ¢i
telesnej teploty

motorickym nepokojom, tria§kou

potenim, suchom v ustach a rozsirenymi
zrenicami

Na psychickej urovni dochadza

k celkovej stimulacii organizmu

ktora sa prejavuje obrovskym privalom energie
zvySenim pozornosti, sustredenosti a celkovej
vykonnosti organizmu

zaroven sa vytraca unava a chutkjedlu
Dostavuje sa pocit euforie

narast sebavedomia, zhovorcivost, strata zabran
Urychluje sa proces prijimania vonkajsich
informacii

atok mySlienok

ale casto na ukor schopnosti tieto podnety
zmysluplne spracovat

pripadne sa moze objavit stereotypné spravanie
(opakovanie urcitej ¢cinnosti stale dookola)

Pri dojazde na Oravcovej poézii

je standardne pritomna uzkost alebo depresia
ktora byva sprevadzana nemoznostou zaspat
napriek celkovému vycerpaniu organizmu

Zavislost vSak nevznika

Oravec je uc¢ebnicovym prikladom

teorie literarneho pesimizmu

Ni¢ nové neprinasa

len kombinuje staré zname overené

Oravcove basne su vlastne tradicné

atym maju potencial oslovit aj SirSie Citatelské
publikum

Softvérje tiez literaturou

Michal Rehiu§ —————— Dus$an Barok

Projekt Monoskop, ktorého ada-

7
-

telom, vznikol pred desiatimai rokmi. Co
bolo jeho povodnym zamerom a ako sa
tento projekt vyvijal pocas tychto desia-

tich rokov?
Spustacom bolo
hladanie slovnika pre uchopovanie
fenoménov, ktoré naplinali moje
prostredie v Bratislave: su¢innosti
medzi tvorbou, komunitou a novymi
technologiami. Zacinal ako ,,vyskum
historie medialneho umenia“, no
predstavy o sudrznosti tohto Zanro-
vého terminu sa mi zoznamovanim
s historickym kontextom postupne
rozplynuli a nateraz sa podtitul Mo-
noskopu ustalil na,,stadiach umenia,
médii a humanitnych vied“. Ide o tri
hlavné linie, ktoré ma za tych desat

J
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rokov neopustili - kompilovanie
akontextualizovanie dejin tvorby,
mapovanie diskurzov v humanitach
ametodologii medialne-teoretického
vyskumu. Zaber je to mozno honosny,
no treba povedat, Ze je poznaceny
historickymi realiami, ktoré su tiez
scasti zodpovedné za to, ze Mono-
skop je iniciativa internetova.
Revolucia ma zastihla
ako desatrocného a podobne ako
mnohym dal$im vyrastajucim v 9o-
kach pre mmna otvaranie voci svetu
adospelosti bolo vo vyznamnej miere
sprevadzané objavovanim pocitacov,
a ¢oskoro internetu. Koncept slo-
body som spoznal a chapal predo-
vSetkym jednak ako neobmedzeny
pristup kinformaciam, ajednak



| %///

neobmedzené mpznosti publiko-
vania. Clovek vt¢dy este nemusel
mat paranoju, Zgho online niekto
konstantne sledgje, ani sa odovzda-
vat socialnym médiam pre kontakt
s druhymi ludmi. Odvtedy sme uz
samozrejme inde, no internet beriem
stale ako domacu platformu, ktorej
moznosti a dosah su bezprecedentné.
Od konca 90. rokov
som prostrednictvom tvorby webstra-
nok pre rozne kulturne a humanitné
akademické intitacie mal zaroven
moznost zblizka sledovat ako web vel-
mi rychlo ziskal na relevancii nielen
s ohladom na propagaciu ich aktivit,
ale aj publikaciu vyskumu a postupne
coraz zretelnej$ie i na jeho priebeh.
Digitalizacia, spristupniovanie a vza-
jomné prepajanie databaz ma za na-
sledok to, Ze kinformaciam a zdrojom
dnes pristupujeme primarne pros-
trednictvom online databaz. Vedla
seba mame stredoveké manuskripty
uchovavané v inak tazko pristupnych
sekciach svetovych kniznic, stovky
digitalnych kniznic, multijazy¢né vy-
kladovo-etymologicko-frazeologické
slovniky, katalogizované etnomu-
zikologické archivy, digitalizované
interiéry svetovych muzei a galérii,
vyhladavanie podla obrazkov atd. Vy-
skum, ktory si niekedy ziadal desat-
rocia $pecializacie, ma dnes uplne iné
moznosti. Je vyzvou doby sa v tomto
diskurzivnom miSungu orientovat.
Kdesi s tymto poza-
dim sa krystalizuje i zaber Monosko-
pu. Posledny rok-dva sa zaoberam
hlavne mapovanim réznych novych
humanitnych disciplin a smerovani.
Zacal som softvérovymi studiami,
medialnou archeoldgiou a pokracoval

informacnou teoriou, kulturnymi
technikami, medialnou ekologiou, di-
gitalnymi humanitami, akceleracio-
nizmom, Studiami modernistickych
periodik a post-digitalnou estetikou.
Ku kazdej oblasti kompilujem zaklad-
nu viacjazy¢nu bibliografiu, pokial
mozno s anotaciami a digitalnymi
verziami publikacii, savisiaci prehlad
vyskumnikov, centier, studijnych
programov, konferencii, online zdro-
jov (http://monoskop.org/Theory).1de
zatial viac-menej o zoznamy, no ak
ich ¢lovek vie ¢itat, je zaujimavé sle-
dovat, ¢o snahy o etablovanie 1oy
diskurzu mozu zahrnat. Momen-
talne mam rozpracovanurozsiahlu,
narativnejsiu kapitolu o zvuko-
vych stadiach (,sound studies”).

Priebezny vyskum dal
inak za vznik vyse $est tisickam stra-
nok na wiki (http://monoskop.org)
azaznamom s troma tisicmi publika-
cii na blogu (http://monoskop.org/log).
Negeneruje ani tak novy obsah
ako nové kontexty.

Rozrastol sa natol-
ko, Ze je zaujimavé pracovat's jeho
vlastnymi §pecifikami. Uvazujem
napriklad o tom, ako k sebe viac
priblizit wiki sekciu s Logom, ktoré
su ¢asto vnimané ako dva rozdielne
projekty. Minuly rok som okrem
iného zacal na wiki kompilovat
extenzivne zdrojové bibliografie
vybranych autorov, z ktorych je na

Logu vyselektované iba malé pei——=—___

cento publikacii. V auguste bol tiez
spusteny Index (http://monoskop.org/
Index), v ktorom sa s Logom stretavaja
styri sekcie wiki (Features, umelec-

ké kultury, krajiny a mesta) a jeho
forma zahrna prvky knizného indexu,

knizni¢ného katalogu a ,,tag cloudu*.
Experimentujem tiez s paralelami

medzireferenciami v tlacenych textoch

awebovymi hyperlinkami, so sposeb———— I

mi sledovania pouzivania konceptov
naprie¢ skupinami textov a podobne.

Hovori$ o generovani novych kon-
textov ako o podstate Monosko-

pu. O aké nové kontexty ide?
kazdopadne tie vyvstavaju zo zara-
dovania pracbez disciplinarneho
ajazykového obmedzenia. Podobna
inkluzivita je tazko dosiahnutelna

v publikaciach aknizZniciach financo-
vanych zo $pecializovanych a/alebo
narodnych zdrojov, kedZe tie urcujua

hranice ichadministrativnej vyhodno-

titenosti (evaluability, termin uzitoc-
ny pre hibanie o grantovej politike).
Napriklad spomedzi
slovenskych dejatelov 19. storo¢ia su
niekolki obvykle $katulkovani ako vy-
nalezcovia (pozornostisaim dostava
menej aj preto, Ze historii technoldgii
saunas velaludi nevenuje). Na Mono-
skope ma niekol'ko z nich samostatnu
stranku s biografiou, bibliografiou

apracamikontextualizovanymi mimo

kanonickej historie. Meno Jozefa Pe-
tzvala sa okrem matematiky a fyziky,
s ktorymi je primarne spajany, vdaka
jeho SoSovkam sem-tam mihneiv pre-
hladoch historie fotografie, noiked
formalizoval vlastnu hudobnu tonova
sustavu, hudobnateoria dodnes onnho
nezavadila. Ernst Chladni, spajany

s pociatkom modernej akustiky, je

tuju Nietzsche, Bepfamin a Adorno.
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Stefanom Jedlikoth ako takym
(strojca vibrogrgfu a dynama) sa zase
slovenska vedd doteraz velmineza-
{d'keby bol zil na uzemi
Slovenska dlhsie. Atd.
Rekontextualizacia je
tiez markantna pri multijazyénych
bibliografiach. Extrémnym prikla-
dom je stranka s dielom Michela
Foucaulta, na ktorej sa podarilo
zoskupit prace v 30 jazykoch, mnohé
v plnom zneni (http://monoskop.
org/Foucault). Tusa danapriklad
pozorovat, ako jeho texty prenikali
prekladmi do jednotlivych krajin
byvalého Vychodného bloku.
Nedavno spus-
teny Index zase uvadza umenie
ahumanitné vedy zapadnej aj
vychodnej Europy a severnej
Ameriky dojedného kontinua.

Badat tvoj zaujem o historiu médii
a technologii. Z ¢oho tento zaujem
prameni? Preco je podla teba ddlezité
alebo zaujimavé odkryvat minulost
Medialne technologie
suklucové pre lepSie porozumenie
dejinnym suvislostiam - napriklad
v $tudiu dejin poznania, subjektivity
alebo politickej ekonomie. O tech-
nologii je zaujimavé uvazovat ako
onauke o technikach - od ¢itania,
pisania, pocitania, cez organizaciu
dat po obrabanie pddy ¢i vladnu-
tie. Disponibilnost a pouzitelnost
technik zavisi od socio-politickych
ainych podmienok (napr. zavadzanie
kurzov programovania v kuriku-
lachliterarnych vied na niektorych
americkych univerzitach sleduje
ucelrozsirovat moznosti analyzy



textu unovej generacie literarnyc

vedcov, atedaiprestiz americkej
vedy). Priznanie mediality je zas
akceptovanim, ze kazdy prenos, ¢i
uz informacie, alebo veci, je materi-
alnym procesom, pricom média su
zaroven technickymi prostriedkami.
Kazdé takéto sprostredkovavanie
(technicky, ekonomicky, politicky)
definuje hranice a formy toho, ¢o

je prenasané. Nech ide o prenos
textu ¢iiného obsahu publika-

mi, kulturami alebo dejinami.

Spomenul si grantovu politiku, tej sa

v Kloake venujeme dlhodobo. Ako sa di-
va$ na problém zavislosti mnohych ume-
leckych a kulturnych aktivit od grantov

a Stipendii. Bol si alebo stale si prijimate-

Myslim, Ze bez
strategickej verejnej podpory zaci-
najucich tvorcov (vratane drobnych
zivnostnikov) mesto a krajina ta;
dosiahnu vyznamnejsiu
nurelevantnost. Kegéfovek nema

rudom. Bez nej su sna-
rmaciu ekonomiky na

zivnou podou pre rozne zavislosti:
Stipendium som za
svojich 35 rokov dostal jediné - od
holandského $tatu pocas zaverecného
roku studia v Rotterdame, ¢im som
ziskal do¢asnu finanénu nezavislost.
Tazko mohla byt naéasovana lepsie.

Tvoje aktivity sa neredukuju len na po-
ziciu zberatela ¢i archivara rozmanitych
zdrojov o ument, novych médiach a hu-
manitnych vedach, ale tymto oblastiam
sa venujes aj ako teoretik. V rozhovore
pre Casopis Profil (¢. 4/2012) si uviedol,

Il

stredného ¢i prostredného v priestore
alebo case sadauz v pracach Herodo-
ta, Thukydida, Demosthena a neskor

ze ta zaujina uvazovat o softvéri ako
o katalyzafore spolocenskej zmeny. Mo-

v

hol by si tento zaujem, prosim
Pokusim sa ho

rozviest. Zacnem viac zosiroka,
troma vychodiskami, ktoré vni-
mam ako orientované na spolo-
¢ensku zmenu, nech uz ¢lovek

vytvara softvér alebo nieco iné.

Prvym znichje vy-

znavanie otvoreného bezbariérového
pristupu (open access) k publikaciam

ainym vystupom ako cnosti. Zve-
rejinovanie novych poznatkov pre
verejnu inSpekciu poznali uz v antilyé
récke petannumi alatinské paterg

likacifa inych diel do korporatgych
depozitarov ma za nasledok rasNicu
moc ¢oraz uzsej poznatkovej oliga
chie, ktora formou renty tazi pros-
triedky z kniZnic a ustavov po celom
svete. Cely model pritom vychadza
z predpokladu, Ze akademické pub-
likacie su urcené Specializovanému
publiku, ktoré ma pristup k nim
zabezpeceny v ramci zabehaného

Cicera najst’i dalsi, spolo¢ensky
vyznam média: uviestrec, navrh, pre-
hlasenie, ale i moc ,,do média“

(es mesos) znamenalo zverejnitju,
uviest pre vsetkych, spravit spolocnou
pre vSetkych, spajajucou nas. Tato
jeho materialna (médium ako stred)

a ontologicko-epistemologicka (do
média ako véetkym ludom) rovina

bola neskor tedriou komunikacie
dalej rozsirena o reprezenta¢nu
(médium ako prostriedok komuni-
kacie) a tedriou umenia a literatary
o esteticku (médium ako pros-
triedok vyjadrenia) rovinu. Tazko
najdeme vumeni a humanitach

poznania zo strany jeho tvorcu je
zaroven prvym krokom k poetike.
Poetika v aristotelovskej tradicii
nas zamestnava a spaja v lipnuti

na dobrom (kalos) zivote. Otazkou
je, ako s produktmi disciplin zozna-
movat Sirsiu spolo¢nost, ako vratit
praci poetiku a poetike hodnotu.

V tomto kontexte
mozeme nazerat aj na softvér. Ten je
dnes vnimany ako vypinanie poli-
¢ok na Facebooku, Twitteri, Gmaili
aaplikaciach na telefone, ¢oje ale
skor podlahnutie jeho prisposobe-
niu hfstkou korporacii pre pasova
vyrobu digitalneho obsahu uzivatel-
mi. KedZe v skutoc¢nosti siaha jeho
uplatnenie od komponovania hudby

ambivalentnejsi pojem, no je jasné,

ze ide omnoho viac ako o metafo-

ru, kym skumanie jeho pocetnych

kontextov vedie na nové uzemia.
Medialne vychodisko

je uzko viazané na pristup k pra-

ci (vyskumu, publikovaniu, snad’

ivzdelavaniu) ako tvorbe. Nie nutne

umeniu, tvorbe. Praca vkazdom

po riadenie atdmovych elektrarni, ale
najma - smie byt Iﬁ%ﬂedkom ume-
leckého a humanitného vyskumu.
(MOze pren byticie-
Tom: otvoreny softvér je text, lahko
elny, modifikovatel-
ny a vykonatélny vdaka spojeniu
elektriny a binarnej logiky spektrom
agentov medzi élovely(v astrojom.
To, ze ¢loveku sta¢i ng/jeho ,,spuste-

médiu operuje s jeho Specifikami,
obmedzeniami a moznostami a kym
vedecka metoda stavia na priorite re-
prezentacie a eliminacii mnohoznac-
nosti, samotné priznanie mediality

mechanizmu, ¢o ale na druhej strane
len utvrdzuje rezignaciu vyskumni-
kov na spolocensku relevantnost.
Dal$im vychodiskom
je konceptualizacia mediality. Pojem
média sa udomacnil v ro6znych polo-
hach vo vela disciplinach, no jeho vy-
znam a potencial je stale nedoceneny.
Tiez je stary minimalne ako europska

kultura. Okrem $tandardnej inter-
pretacie antického mesos a medius ako
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nie“ predstavivost, zaroven pripo-
mina, Ze softvér je tiez literaturou.)

Dnes aj vdaka Monoskopu a dal$im
podobnym depozitarom maju ludia
»bezbariérovy pristup“ k mnozstvu zau-
jimavych zdrojov. Mas dojem, Ze sa tym
nie¢o meni? Vnimas dajaké prejavy toho,
Ze sa aj tvoje aktivity podielaju na zmene
reality?

Kusé. Vela odoziev
je napriklad na prehlady narodnych
vychodoeuropskych avantgard
nawiki, z Polska, Ciech, Srbska,
Chorvatska a asi najviac z Ameriky.
Som v kontakte s ludmi z historickych
ateoretickych kabinetov, inspiru-
judiplomovky a dizertacky. Vela
sa deje aj mimo zapadného sveta,
Monoskop sprostredkuva zdroje,
ktoré mozno doteraz neboli velmi
dostupné, ak nie zakazané. Pozitivne
ohlasy na Log prichadzaju o. i. z Ciny,
Indie, Indonézie, Mexika, Brazilie.



Vicsinouide o po-
vzbudivé, ale nie velmi konkrétne
poznamky. Uvidime s dalSou genera-
ciou. Ludia, ktori v prostredi ,,pre-
sytenom" informaciami vyrastaju,

s nimi nakladaju inak a vynajdu si
vlastné sposoby prace. Filtrovania,
vyhladavania, triedenia, zdielania,
stavania prototypov, modularne-
houvazovania, snad flexibilnejsej
spoluprace napriec Specializaciami.
Uz aj tie niekol' ko-sto-clenné me-
dzinarodné a multidisciplinarne
timy vedcov okolo urychlovaca ¢astic
v CERN-e avmedzivladnom pane-
li o globalnom oteplovani (IPCC)
boli kedysi nepredstavitelné.

Novomedialnemu umeniu sa venujes

nielen ako teoretik, ale aj ako praktilem—

Si autorom umeleckych projektov ako
Matrica slovenska (2006), Pocitac¢

s tlad¢iarnou (2006) ¢i Faceleaks (2010).
Ako sa tvoje teoretické zazemie a zaujmy

odrazaju v tychto projektoch?
koncepty, snad,,hacky“. Mojou otaz-
kou bolo, ¢ije mozné robit umenie
bezideologie, uplne ho zbavit sprav
akomunikovania posolstiev (Co je
tazko mozné i abstrakciou, taje dnes
saturovana vyznamom podobne

ako figary, pozri napr. komentare
knovej praci Jonasa Lunda, http://
studio-practice.biz/advisory-bo-
ard/florian-cramer/ ). Zarovein ma
zaujima komprimovat do jedno-
duchejidey E:jviiééiu vyznamo-
vuaestetick bivalentnost.
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———\ Ide skor o odpo-
ved, poeticku §echniku, ktora mi
je blizka. Ma petencial pdsobit
diskurzivnotvoyne a otvarat nové
temporality. Prefo nestaci, aby praga
ostalalen konceptom, jej material
narealizacia vzn¢cuje senzorium.

Mohol by si, prosim,
osvetlit, ako tato poeticka technika

posobi diskurzivnotvorne a otvaratreté—

temporality? Pokojne aj na konkrétnom
Kuvazovaniu

o diskurzivnotvornom potenciale

umenia ma priviedla Foucaultova

prednaska,,Co je to autor (anglicky

preklad s aktivnymi referenciami

je dostupny na http://gr.aaaaarg.

org/ref/60090008362co7edsazizc
dazd26ecb8+#0.01). Iniciaciu dis-
kurzivnych praktik rozoberal uz vo
svojich predoslych knihach;jednu

minacia knih Freuda alebo Marxa
moze transformovat nase chapanie
psychoanalyzy alebo marxizmu, viest
kichnovym aplikaciam. Pretozg
podla Foucaulta, Marx a Freud ko
autorinevytvorili iba ich vlastné
diela, ale tiez moznosti a pravidla
tvorbu dalsich textov, pre diskurz.
Podobne by sme
v prikladoch mohli pokracovat
s Lévi-Straussovymi Les structu-
ves élémentaires de la parenté Ci
Kittlerovymi Aufschreibesysteme
1800/1900. Tieto knihy mali forma-
tivny efekt na nové oblasti vyskumu
v humanitnych vedach - struktu-
ralizmus a medialnu archeoldgiu
(akulturne techniky) - a su nadalej
podrobované znovuobjavovaniu.
Foucault potom na
priklade Ann Radcliffe a jej sformova-
ni $tylu gotickych lIubostnych pribe-
hov hovori, Ze beletria ak tak prinasa
iba nové charakteristické prvky ako
znaky, figary, vztahy a Struktary, kym
formacia diskurzu vyzaduje i pro-
dukciu rozdielov, zavedenie prvkov,
ktoré su iné ako tie v povodnych
dielach, ktoré ale zaroven ostavaju
sucastou diskurzu. To je uitho rozdiel
medzi stylom a diskurzom, snad

celu venoval opisu archeologickej
metodologie na identifikaciu pod-
mienok, ktoré Specificky diskurz
umoziuja a definuju jeho hranice.
V tejto prednaske porovnava belet-
riu, vedecké tedrie a tzv. diskurzivne
praktiky. Tvrdi, Ze navraty k jednot
livym historickym $tylom v beletrii
ani k starsim vedeckym teoriam
(Galilea ¢i Newtona) ni¢ zasadne ngvé
pre beletriu a vedu neprinesa, kym
navraty k Marxovmu Kapitdlu ¢i Fre¢u-
dovmu Vykladu snov mézu priniest|
nové pohlady na tie-ktoré diskurzy.
Inymi slovami, Stadium Galileovyc
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prac moze zmenit nase poznanie
historie, ale nie vedy, kym reexa-

medzi potencialom tvorby a tedrie.
V tomto kontexte
je zaujimavé sledovat prace, ktoré
su akosi viac nez ivodmi k novym
zanrom. Ak ostaneme pri literature,
ponukaju sa romany Joyca, Kafku ¢i
Prousta alebo Mallarmého poézia.
Ich ¢itanie je zazitkom, no zaroven
je tazké, ak vobec mozné, identifiko-
vatich ,posolstva“. Otvaraju $iroké
vyznamové a estetické priestory;

new media course pn #faceleaks“
(http://twitter.con}/_mstevenson/
status/3856566328/164928), pricom
vo Faceleaks slo oj:rénku s fotkami
»leaknutymi“ z Fagebooku uzivatel-
i, ktori si nainstaovali (alebo im
byl nainstalovany)ldo internetového
prahliadaca jednofluchy plugin, ktory
podkazdu fotku nj Facebooku pridal
vedlaglacdidla ,,Lik¢“ druhé - ,Leak".

Pracujes v aktualnom obdobi na dajakom
vlastnom umeleckom projekte? Ak ano,

V ramci kolektivu La
Société Anonyme pripravujeme nova

vec. Chceme patentovat kreativi-
tu, uvidime, kam sa dostaneme.

Patentovat kreativitu ako taku? Z ¢oho
prameni tento zaujem? Mohol by si, pro-

sim, o tomto projekte povedat viac?

Zatial'nie.

Svoje aktivity v ostatnom obdobi spajas

so skupinou La Société Anonyme. Ako by

si charakterizoval La Société Anonyme

a aka je tvoja pozicia, resp. okruh aktivit
Skupinu som za-

lozil spolu s dal$imi troma ludmi

koncom mojho studia na Piet Zwart

Institute v Rotterdame. Kazdy

okrem literatov k nim ne¢udo od-/
kazuju i filozofi alebo vytvarnici.

Ak predsalen z mojich
prac,ikedtie zdaleka nie st zrovna-
telné, naznak tejto perspektivy sa
snad da ¢itat z reakcie jedného uzi-
vatela, profesora medialnych studii,
na Faceleaks:,,Privacy, transparency,

celebritization, 'free' culture, remi-
xability etc: one could base an entire

mame vela dafl$ich aktivit, vLSAsa >
stretavame ng spolo¢nych projek-

toch. (http://sbcieteanonyme.la)




Si autorom vyberu toho najlepsieho
z internetového archivu avantgardného
umenia UbuWeb pre mesiac september
2014. Ako doslo k spolupraci s UbuWe-
bom a ako hodnotis tento projekt, za
Kennetha som zacal
viac sledovat po tom, ¢o ma s nim vo
februari 2013 zoznamil Marcell Mars
pod pédiom po jeho vystupeni na ber-
linskom Transmediale. To bol silny
moment, netusil som, Ze viiom mam
takého vel'kého priaznivcu. V auguste
nam potom Marcell zorganizoval spo-
lo¢nu verejnu diskusiu v Novom Sade.
Otvorene sa hlasi
k modernistickej tradicii newyorské-
ho konceptualizmu, postrehnutelne
warholovskému imperativu ,,cool“
odstupu pri tvorivom procese a tech-
nikam umeleckého preucelnovania
(repurposing) znamych z plagiariz-
mu a anti-copyrightovej tvorby 9o.
rokov, s jazykom ako dominantnym
vyjadrovacim prostriedkom. Ubu-
Web prevadzkuje uz takmer dvadsat
rokov, ide o zivotny projekt, ktory
mozno zatienuje jeho inu pracu, no
itaje konzistentnasjeho hlavnym po-
litickym odkazom: ,,Fuck copyright“.
KG ma velky podiel na tom, zZe z tejto

2

_

povodne provokaciej S pre mno-
hych triezva alternativa. Premostil
generacnu priepast medzi tradiciou
povojnového umeleckého radika-
lizmu a dne$ného hacktivizmu.

Ktori suc¢asni alebo aj minuli umelci
aumelkyne ta in§piruju a pre¢o? Mohol
by si sa, prosim, dotknut aj slovenského

kontextu?
Tych je velmi vela,
inspiruje ma v podstate vsetko, ¢o mi
robi tazkosti k nie¢omu pripodobnit.
Zo Slovenska som v kontakte najméa
s tvorbou ludi, s ktorymi ma spaja
kulturne zazemie. Peter Gonda pra-
cuje s algoritmami v divadelnej rézii;
Jonas Gruska bastli nastroje na tvorbu
zvuku a robi zvukové performancie
vo verejnom priestore; Matas Kobol-
ka sa vo zvukovej produkeii vybera
zaujimavym smerom; Shibuya Mo-
tors Slava Krekovica a Mira Totha je
fenomenalna; Zuzana Husarova, Ana
Filip a Lubo Panak v performanciach
defamiliarizuju jazyk; vo filme Sasa
Gojdi¢ova a Viera Cakanyova (Sasin
film 7 divov Bratislavy je online); zatial
som nemal prilezitost vidiet Ziadnu
operu Mareka Piaceka. Je toho viac.

Dakujem za rozhovor.

Samco,

brat dazdoviek

Pribehy zo Zivota svitych

V roku Pana 2049 zalozil sv. Mstislav metalové trio ,,JeziSova
Cepel“. Jeho hudba preukdzatelne vyzdravela babitko trpiace uro-
genitalnou trichomonaddzou (A59.0 podla Medzinarodnej klasi-
fikacie chordb), nekrotizujucou ulceréznou stomatitidou (A69.0),
idiopatickou orofacialnou dystoniou (G24.4) a zaroven oddialila
hroziaci stav po implantacii bronchového stentu (Z96.80). Islo
o dieta frontmana sadomasosatanistického zoskupenia Mrden-
mord a toto zazracné uzdravenie frontmana nasledne obratilo na
krestansku vieru a kapela bola rozpustena. Medzi dalsie tispechy
sv. Mstislava patril vyzdraveny tinedZer Udg, predtym chory na
rakovinu sublingvalnej slinnej zlazy (C08.1) a chvosta podzaludko-
vej zlazy (C25.2), po vypocuti pesni¢ky odohranej nazivo okamzite

vyzdravel a zacal byt nadrzany na sv. Pannu Mariu, tak sa dal
okrstit, pocas ¢oho hral hru SuperMario, aby tym poukazal na
vel'kost Panny Marie. Tato oddanost Mstislava in§pirovala k hla-
daniu a neskor objavil ozajstnu pannu Mariu v Dedine Mladeze
(okres Komarno), ktora tiez potrebovala pomoc, pretoze mala
rakovinu mozgu okrem lalokov a komor (C71.0) a mezoteliom
osrdcovnika (C45.2), Co su fatalne smrtelné choroby. On s niou vy-
konal nemanzelsku suloz, ¢im ju zazrakom uzdravil a zachranil jej
zivot. Na obvinenia z nemanzelského styku nasledne reagoval tak,
ze prikazanie ,,Nezabije$“ je o jeden bod vyssie v zozname, Cize
je hierarchicky nadradené tomu ,,Nezosmilnis®, a toto bol jediny
spOsob, akym ju mohol zachranit od smrtelnej choroby, a teda ne-
zabit ju neposkytnutim pomoci. Ako priamy dosledok tohto pocinu
vSak dostal sv. Mstislav pohlavnu chorobu, latentny neskory syfilis
(A52.8), na ktory zomrel, a nasledne bol vyhlaseny za svitého.

HHHHHHH

V roku 2032 bol za svity vyhlaseny pocitacovy spam. Tento spam
sajedného dna zacal odnikial $irit sietou a ludom, ktori ho otvo-
rili, zacal okamzite vysielat realnu a nekonc¢iacu Boziu lasku. Na
tych, ktori ho ale zmazali, zoslal spravodlivy Bozi hnev a vymazal

im pornozbierky z harddiskov. Ked sa hladal tvorca spamu, zistilo
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sa, Ze ten samocinne zmutoval z pocitacovych virusov, ktoré tak

ako biologické virusy zacali rychlo podliehat mutaciam a vznikali «Q

Zelena hranica challenge

l((( (7
(L (((7 {7z
« '(Q&((((f.

Toto su pribehy Iudi, ktorym sa podarilo utic
nacierno cez Sengensku hranicu.

nové, inteligentnejsie formy, schopné komunikacie s uzivatelom.

Z toho dovodu sa usudilo, Ze virus, kedZze nebol naprogramovany VJ)’

nikym a evolucia neexistuje, musel stvorit sam Boh, a s (ti ol \ /
teda tento spam vyhlaseny za svatu entitu. ( (7 V
pam vyhléseny (( (R

)
@ «®
(>

HHHHHHH Mychail Ly$€nko bol ten, ktory utekal este klasicky,

V roku 2139 bol za svitého vyhlaseny geneticky modifikovany
hyperkocur Muro: sv. Muro bola macacia entita v nadzivotnej vel-
kosti, ktora vyzarovala svitost a obratila 4393 ludi a 2394 maciek
a kocurov na krestansku vieru. Macky nasledne zacali sluzit boho-
sluzby tak ako ludia a obc¢as usporiadali pasiové hry, pri ktorych sa
vzajomne pribijali na dvojkrize, ¢o je ina¢ zhodou okolnosti tvar
dokonale prisposobeny na macacie ukrizovanie.

HHHHHHH

V roku 2083 bola vyhlasena za svitu atomova elektraren Mochov-
ce, pretoze po tom, ¢o nastal jej vybuch, mnoho umierajucich ludi
sa zrazu pred smrtou obratilo na krestanstvo, a odrazu mnohi
nezomreli, ale prezili, osvietilo ich a zacali aktivne $irit evanje-
lium medzi lud. Elektraren uz vtedy bola prepnuta na samoc¢inny
mod, nasledne nadobudla vlastné vedomie, potom aj pohlavnu
tuzbu, a tak sa napojila skrz siet na susednu jadrovu elektraren
v madarskom Paksi a pomilovala sa s lou a potom sa elektraren
v Paksi urazila, ze bola hacknuta, a odpojila Mochovce, tie zacali
ziarlit a nasledne spachali samovrazdu vybuchnutim, a bola to
samovrazda z Cistej lasky, ktoru si sudobi krestania z historicke- .
ho sentimentu ctili ako tradi¢nt hodnotu. Mochovce boli podla v

dostupnych udajov hlboko veriace a pri Stiepeni jadra désledn@

dodr#iavali Desatoro. ‘?)

Aktivny evanjelizator, Sv. Nachrichtentruppengeneral Herbert
zomrel potom, ¢o bolo na neho zautocené skrz jeho vlastny poci-
tac, ktory odrazu vybuchol v momente, ako si otvoril facebookovy
virus, ktory mu don zakerne poslal Generaloberstabsintendant
Manfred, vodca protikrestanskej teroristickej organizacie FETA.
Stal sa mucenikom tretej svetovej vojny, ktora bola vedena vyhrad-
ne cez internet a vzajomne sa pri nej fyzicky na dial'ku napadali
rozli¢né nazorové skupiny. Na internet v tej dobe bolo pripojené uz
vSetko -tak sa stalo, ze Matrosenoberstabsgefreiter Emil, popred-
ny odporca konspiracnej tedrie, ktora tvrdila, Ze internet je techno-
logia, prostrednictvom ktorej macky ovplyviuju ludi (preto tol'ko
obrazkov maciek na internete), bol odrazu znasilneny vlastnym

. kuchynskym robotom.
g

&

nohami cez rozoklané Poloniny, stovky metrov hore a zase dole,
kotulanie sa dole kolmymi kopcami, $plhanie sa hore, ziadna
strava, ziadna voda. Ibaze Mychail nepouzil prevadzaca, ale
isiel osamote, vdaka comu mal ¢as na lovenie vevericiek a zber
hub riadiac sa priru¢kou ,, Huby narodného parku Poloniny“
(Jan Kuhan, 1999), ¢o mu dodalo pri takejto ceste velmi po-
trebné kalorie, globularne proteiny a sfingolipidy. To posledné
sa mu ale stalo osudnym, pretoze trpel Niemann-Pickovou
chorobou, pri ktorej ¢lovek nie je schopny sfingolipidy stravit.
Tato choroba moze viest k ataxii, dysartrii, dysfagii ¢i dystonii
avneskorsej faze aj sposobit demenciu a epileptické zachvaty.

Tato neskorsia faza prisla na Ly$€nka presne na trojhra-
ni¢nom bode Ukrajina-Slovensko-Polsko na vrchu Kremenec.
KedZe za beznych okolnosti to bol ¢lovek pomerne mierumilov-
ny a apaticky, jeho epileptické zachvaty mali umiernenu formu
meditativnych filozofickych uvah nad jasne pozorovanou hierar-
chiou sucien v okolitej prirode popisovanej Tomasom Akvinskym
ako jeden z moznych dokazov existencie Boha. Ked vSak dorazila
pohrani¢na straz a chcela ho obvinit z prekrocenia zelenej hranice,
trochu zneistel a zmenil tému na Akvinského dokaz o kontingent-
nosti sucien, ktory tvrdi, Ze musi existovat ¢osi nutné samo o sebe,
¢ize Boh. Ked vyslovil vetu ,,To, ¢o ma moznost niekedy aj nebyt,
tak musi niekedy skutocne aj nebyt, nejestvovat*, pohrani¢na straz
to bola nutena akceptovat a odobrala sa pre¢. Ly$€nko tam ostal
a coskoro sa stal turistickou atrakciou. Ludia mu nosili jedlo a vodu
a on im na oplatku rozoberal dielo stredovekych scholastickych fi-
lozofov. KedZe sa ale nachadzal na rozhrani troch Statov, nastal pre
to diplomaticky skandal, kedZe nebolo jasné, v ktorej krajine ma
platit dane, zdravotné poistenie a peniaze do zvonc¢eka miestnemu
kostolu. Nakoniec sa rozhodli, Ze ho humanne rozdelia na tretiny,
najprv ho roztretili a zo vzniknutych fragmentov si kazda krajina
vypestovala jeho vlastny klon a tie Zili $tastne, az kym nepomreli.

Martin ©©®®® (prvé 4 znaky su koncept, posledny je jeho
registrovana obchodna znamka) bol hacker, ktory si nasporil na
kvantovy pocitac a skrz neho mohol simulovanou kvantovou

(.t)eleportéciou prepravovat objekty cez siet do iného kvantového

odita¢a za hrani¢nou &iarou. Uspesne takto zadal pasovat kva-
litné alkoholické napoje a v Michalovciach si otvoril ilegalny bar
»New Eastern Hipster*, v ktorom tieto napoje pokutne predaval
miestnym obyvatelom, ako aj obyvatelom Uzhorodu, ktorych tam
adrenalinovo pasoval z uzhorodského hubu skrz kvantovi inter-
netovu siet s 99,99 % spolahlivostou uspesnej spiatocnej cesty
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a ponukal im to ako internetovy kvantovy adrenalinovy Sport..
Ked mu na to neskor prisli, kvantova paseracka siet uz bola slusne
rozbehnuta obzvlast v horskom pohranici, kde sa odrazu zacali
hlboko v horach stavat tajné podzemné kvantové serverovne,

a v pohrani¢nych obciach pribudali hipsterské internetové kaviar-
ne s podpultovym predajom ukrajinského alkoholu. Kvoli tomu
boli zriadené kvantové firewally kontrolujuce pasovany kvantovy
tovar, ktoré ale kvantovi hackeri neustale prelamovali, pricom
sami pouzivali zatial neprelomitelnu kvantovo Sifrovani komuni-
kaciu prvy raz navrhnuti papezom Benediktom*4w"2 a podla neho
nazvanu #SWAG4@2-sifru, na ktoru bola pohrani¢na krypto-
grafia zalozena na zastaranej metode supersingularnej izogénie
eliptickych kriviek kratka, takze paseraci ostali nevypatratelni.

Ked ceny cigariet na Ukrajine klesli eSte viac, paseracke sie-
te sa stali hlavnymi sponzormi vedeckého vyskumu na Slovensku.
Tajné vedecké timy Univerzity Juraja Ku$nierika v Ciernej nad Ti-
sou a Vyskumného ustavu sexualnych chorob rastlin a hub v Mnis-
ku nad Hnilcom sa snazili vyvinut kvantovu teleportaciu fyzickych
objektov, ktort by mohli vyuzit na bezproblémové pasovanie cez
hranicu. To sa im nakoniec podarilo skrz sofistikované kvantové
pocitacové systémy. Tie si nasledne od nich odkupili paseracke
struktury v ukrajinskom pohranici a s uspechom ich vyuzivali na
teleportaciu kontrabandu cez hranicu. Celé to vyborne fungovalo
az do chvile, ked sa zistilo, Ze namiesto cigariet sa v sulade s teo-
riou kvantovej teleportacie v skutocnosti teleportovali iba ich ne-
hmotné kvantové stavy, z coho vyplyvalo, ze ludia faj¢ili nehmotné
kvantové cigarety a boli realne omamovani nehmotnym kvanto-
vym nikotinom. Ako sa do tychto ludi postupne zahryzal kvantovy
nikotin, ludia sa postupne zacali menit na svoje vlastné pravde-
podobnosti vyskytu v priestore, ¢o velmi intenzivne prezivali. Na-
sledne vSak skrz latkovi vymenu s okolim Iudia vtiahli svoje okolie
do nepravdepodobnosti a coskoro sa celé slovensko-ukrajinské
pohranicie stalo nepravdepodobnym. Turisti z uponahlaného
Zapadu tam chodili hladat osvietenie, avsak ich navrat bol vysoko
nepravdepodobny, preto sa nevedelo, ¢i to osvietenie dosiahli.

Vo chvili, ako sa cela pohrani¢na oblast stala neprav-
depodobnou, bola oplotena a vyhlasena za prvu kvantova
rezervaciu v historii. Vstup bol na vlastnu zodpovednost a ne-
odporucal sa, pretoze navrat bol vysoko nepravdepodobny. Ti,
ktori sa vratili, ale boli sami o sebe nepravdepodobni a mali
problémy realne sa skontaktovat s okolitym svetom, s ktorym
mimo zmyslovych podnetov nemali Ziadne iné realne prepo-
jenie. V tej dobe ale bolo vSeobecne v mode privolavat na seba
psychické choroby za uicelom alternativneho spdsobu zivota
v komunite rovnako psychicky pokrivenych ludi na rovna-
kej vlne, vdaka comu sa medzi nimi nasli i kvantovi ludia.

2)))))))»)))))3))),))))"”

zakona //kolikovanie vlastnych
teritorii viracionalnom nesvete

Volna studia na tému autorského

1. NOTA Skladatel vytyetil skladbu skladajucu sa z jednej noty. Islo

o notu C na tri doby pri tempe 114 bpm zahrant na viole.

podchytil schematickost zanru, ma plné pravo stat sa majitelom
suboru tychto schém ako samostatného metahudobného obj
¢im zasahuje aj do vlastnickeho prava Skladatela.

na zaklade vSeobecne platnych teoretickych konceptov.

Skladatel'suhlasil, ale s tym, Ze ton Cna tri doby pritempe 114 bpm
je jeho vysostnym uzemim a nikto mu ho nemoze zobrat, pretoze
toto je jeho vlastna aplikacia principov hudobnej tedrie a prirastla
mu k srdcu. ZZ7t7 sa ale ohradil, Ze hudobni teoretici iba spitne po-
pisujuto, ¢o skladatelia a interpreti empiricky objavili, kedze kazdy
hudobny teoretik, ktory vymysli nové hudobné teritorium, hoc ajako
hypoteticky koncept, stava sa automaticky skladatelom.

Do debaty sa nasledne zapojil zberatel terénnych nahravok Ede-
ede. Ten sa snazil dokazat, ze vSetky principy hudby sa daji odvodit



z vtacieho spevu a jeho rozmiestnenia v ¢ase. Nasledne vyhlasil,
ze v pripade ludi ma hudba presne rovnaky ucel ako hociktoré iné
zvieracie zvuky a ze hudba je iba jednym z iracionalnych vysledkov
konfliktu, ¢i skor spoluprace medzi pudmiarozumom. Bol ale obvi-
neny z prilisného filozofovania a jeho nazor preto nevzali do uvahy.

Na zaver sa dospelo ku kompromisu. Tény od C do F si privlastnil

Skladatel, od Fis do H zase ZZ7t7. Trrtrt ostal vlastnikom hudby
atonalnej, konceptualnej a nejestvujuce;j.

Vv orv

2.ENKLAVA  Skladatel, ZZ7tZ a Trrtrt boli mikroskopickym vyse
z jestvujucej mnoziny hudobnikov.

Iné mikroskopicke vyseky riesili podobné problémypo svojom.
Napriklad vkomunite okolo krémy,, U zdochnutej macky* sidzemu-
jucihudobnici podelili svoje teritoria nasledovnerAndrzovi pripadli
celé tony, Dzumbovi zase poltony. Zvysné zvuky darovali neustale

hlastanému ZmzZiiovi.
Takychto mikroskopickych vysekov zjestvujucej mnoziny hudob-
nikov bola obrovska kopa. Navzajom sa ignorovali a opovrhovali
sebou, pretoze si navzajom rusili svoje kruhy.

Velmi vela hudobnikov nevedelo zniest, Ze akord Gmaj, ktory oni
hrajustakoulaskoua citom, ini hudobnici hraju osklivo, afektovane
a bez citu. Preto sa zacali vyhlasovat za pravoplatnych majitelov
akordu Gmaj. Zacala sa viest kampan proti ludom przniacim tento
akord. Hudobnici boli masovo zatvarani do basy a popravovani na
namestiach, pokial hrali Gmaj nespravnym sposobom.

Takto nakoniec skon¢ili aj Skladatel, ZZztZ a Trrtrt.

3. TEXT

Autor vytvoril text.

Potom si zacal robit starosti o originalitu textu, pretoze pri jeho
tvorbe pouzil slova vymyslené inymi osobami.

Preto sivymyslel vlastnyjazyk. Preistotu knemunevytvoril ziaden
slovnik, pretoze by pri jeho tvorbe musel pouzit slova vymyslené
inymi osobami.

Autor vytvoril text vo vlastnom jazyku.

Stale vSak nebol dostato¢ne spokojny. Jazyk bol sice jeho vlastny,
ale pouzival fonémy vymyslené inymi osobami a na jeho zazname-
navanie sa pouzivali grafémy tiez vymyslené inymi osobami.

Tak Autor vytvoril novy hlaskovy aj znakovy systém a potom vy-
tvoril text s ich pouzitim.

Skusil ho po sebe precitat.

Odrazu siuvedomil, Ze to, ¢o vytvoril, je hudobna kompozicia zapi-
sana Specifickym sposobom, ¢ize podla kapitoly 1 doménanaleziaca
Trrtrtovi.
»Fakof“,ulavi

4. TEXTII Potom, ¢o bolido praxe uvedené Creative Commons licencie,
Sv. Cyril sarozhodol uverejnit cyriliku pod licenciou CE Attribution-
-Noncommercial-Share Alike.
Toto bola spasa pre Autora. Opit oprasil svoj vlastny jazyk, ibs
upravil jeho pravidla pre transkripciu do cyriliky.
Text napisal a zverejnil ho. KedZe vSak licencia k cyrilike obsaho-
vala aj atribut ,,Share Alike, musel Autor $irit svoj text pod totoznou

licenciou, ¢o mu znemoznilo priamo zarabat na svojom vytvore.
Vsulade slicenciou mohlo byt totiz dielo spoplatnené iba pri pouziti
nakomerc¢né ucely a o komercné pouzitie jeho diela akosi nik nejavil
zaujem. Preto autor o tyzden umrel od hladu. Oficialne sa tvrdilo,
ze to bolo z d6vodu, Ze jeho dielo sa $irilo volne po internete a autor
takto prisiel o moznost zarobit na svojom texte. Vkuloaroch sa vsak
posepkavalo, ze pri¢inou komer¢ného neuspechu textu mohol byt
rovnako aj fakt, ze muvlastne nik nerozumel, kedZze autor neposky-
tol klu¢ k jazyku, v ktorom bol napisany. To vsak v tejto chvili nik
nepovazoval za podstatné.

[rgrm siuvedomil, Ze v digitalnom svete ma umenie svoje te-

600 davalo dokopy 480000 pixelov. Kazdy pixel mohol nadobudnut
hociktoru z 65536 farieb.

Potom nastupila stredoskolska matematika. ,,Varidcia
s opakovanim z n prvkov je kazdd usporiadand k-prvko
zostavend iba z tychto n prvkov tak, Ze sa kazdy prvok moze lubovolne
krdt opakovat. Poéet moznych varidcii s opakovaniyi je n na k-tu“,
tol'ko poucka. V praxi to znacilo umocnit 65536 nd 480000-tu, ¢o
ale bolavovysledkutaka obrovska cifra, Ze pri pokuse vyratat ju mu
vyhoreli styri kalkulacky. Preto sa na to doCasne vykaslal aradsej si
prenajal salovy superpocitac, aby s jeho pomocou tento nepoznany
teoreticky vesmir uviedol do praxe.

Pocita¢ muzacal automaticky gerierovat hrby digitalnych obrazov
rozli$enia 800x600 so 16-bitovou farebnou hibkou, aviak poviési-
ne islo iba o viac-menej nahodny pestrofarebny sum. Mrgrm vsak
nechcel ostat zapisany¢ dejinach iba ako autor Sumu, preto sa roz-
hodol doplnit program o zopar algoritmov upravujucich rozlozenie
farebnych patternov v ramci obrazu, aby vylucil aspon tie najna-

v dejihach ako autor Sumu.

pozicia Mrgrmovo dielo dotiahol do zdarnejsieho konca
Vlgxlt, ktory si uvedomil, ze pri tradicionalistickej hudbe je pocet
moznych kompozicii pri pouziti dvanasttonovej stupnice o najkratsej
dizke noty ¢&i prestavky 1/32 daleko niz$i, obzvlast pri obmedzenej
dizke skladby. Vzhladom na to by mal byt poéita¢ schopny vyge-
nerovat ¢o najvicsie mnozstvo tychto hypotetickych kompozicii aj
s pouzitim iba zopar zakladnych pravidiel.

Vlgxltovnahodny generator hudobnych kompozicii obsahovaliba
zopar zakladnych stupnic a primitivnych poznatkov z kompozicie
a harmonie. Napriek tomu vsak s neprekonatelnou rychlostou vy-
generoval obrovské mnozstvo koherentnych hudobnych skladieb
vo forme notového zaznamu. Obzvlast pole trivialnych trojakordo-




7. POHYB Po performanciiznameho performera DIfidza ,,Ranajky“ sa

vych skladieb podla schémy sloha-refrén-sloha-refrén zaplnil tak
dokladne, ze v tomto smere uz nebolo ni¢ nové, ¢o by bolo mozné
vymysliet. Zvladal vSak aj o Cosi sofistikovanejsie harmonie anavyse
bolneuveritelne produktivny. Tym si VlgxIt vykolikoval zna¢nu ¢ast
svojho zvukového teritdria, v ktorom sa mohol nerusene pohybovat.
Sam bol z tej slobody ovaleny natolko, Ze zvysok zZivota netusil, ¢o
sisnoupocat. Az do konca zivota ngrobil ni¢ iné, iba meditoval nad
zvacsenou kvartou.

DIndz stal vyhradnym vlastnikom sposobu ranajkovania predvede-
nym v ramci tejto performancie. I$lo o trojicu Iudi sediacich okolo
stola, pojedajucich chlieb s mastou a cibulou a popijajucich kavu.

Po chvili sa k DIndzovi dostali spravy o tom, ze nie malo I'udi mu
beztrestne kradne jeho performanciu. Zhrozeny DIndZo savydalna
namatkovy prieskum. V ¢ase ranajok obisiel desiatky bytov, zvonil
pri dverach a zistil, Ze spravy o kopirovani jeho performancie st
pravdivé. Pokial'sa stalo, Ze bol svedkom takejto kradeze, zacal upiet,
plakat, kricat, ze mu ukradli napad, a zufalo kvilit, ¢i moze on im
beztrestne ukradnut televizor ¢i pocitac, ¢o sa vSak u narusitelov
nestretlo s prilis velkym pochopenim.

DIndz preto zalozil ochrannu asociaciu pre akéné umenie a vy-
pracoval navrh autorského zakona tak, aby mohol plne ochranovat
itvorcov venujucich sa performanciam, happeningom ¢irozli¢nym
inym typom akéného umenia.

Proti tomu sa ale vzburila umelecka skupina Pohyb venujuca sa
netane¢nému pohybu, pretoZe oni vypracovali podobny navrh za-
kona uz skor. Tvrdili, ze DIndz od nich okopiroval formu delenia
zakona na paragrafy a taktiez aj sloh je podozrivo podobny. Konalo
sa sudne pojednavanie.

Ked nan DIndz dorazil svojim typickym pomalym krokom, ¢le-
novia skupiny Pohyb tvrdili, Ze jeho chddza posobi ako lacna kopia
ich trojhodinového videoartu s nazvom Chddza a Ze DIndz priamo
pred sudom hrubo narusil ich kruhy. DIdZ naopak upozornil, ze
rozsadenie sudcov, svedkov, obhajcua zalobcu je podozrivo podobné
tomuvjeho performancii Okresny sud. Zvysok pojednavania nebolo
mozné nastolit poriadok, pretoze DInidz a Pohyb hladali paralely
medziich dielom a situaciou, v ktorej sa prave ocitli. Sudca nemohol
aniklepatkladivkom akri¢at , Ticho!“, pretoze Pohybrobili podobné
predstavenie tri tyzdne dozadu v mestskej galérii. Nakoniec bolo
gjednavanie rozpustené, DIndz a Pohyb vyslivon na ulicu, pozorne
sledovaliludiokolo seba a neprestajne sa natahovali, ktoje vlastnikom
onej\¢innosti, ktoru tie-ktoré okoloiduce osoby prave vykonavaju.

Zoomuzikoldgia vs. autorské prava

Nedavno preletela médiami sprava o tom, Ze opica odfotila samu seba
aludsky vlastnik fotoaparatu nemohol na onej fotke zarobit, pretoze
drzitelom autorskych prav je opica, ktora podla sucasnej legislativy
nemoze byt drzitelom autorského prava. Je vysoko realne, Ze to je
iba zaciatok. Médium fotografie vzniklo pred 200 rokmi, ale hudbu
(zvuk vydavany za ucelom estetickym/radosti zo zvuku) praktizuju
zvierata uz od nepamaiti.

Vtaky ako hudobnici zaujimali ludstvo uz od nepamaiti a ludski hu-
dobnici sa nimi snazili in§pirovat. Zatial vi¢sinou neuspesne, vtacia
hudba je velmi rozmanita a komplexna a niektoré pesnicky su tak
komplikovane ¢le nené v Case, ze mathcore je oproti tomu v tomto
smere Spievankovo. Vtaci spev sa sklada zjednotlivych
slabik, spajanych do moti vov, ktoré sa spajaju do velmi
komplikovanych kombinacii, pricom niektoré vtaky maju v repertoari
aj 2000 slabik. Taktiez ich hlasovy prejav je ¢asto impozantny, druh
Troglodytes hiemalis vraj spieva ,akoby si chcel vyspievat pliuca“
(vazi1o g a spieva hlasnejsie ako kohut) a niektoré vtaky k tomu mul-
tiinStrumentalne pridavaju aj perkusivne zvuky tukanim zobaku
do kory (datel). Taktiez velka cast vtacieho spevu nema pre svoju
existenciu ziaden priamo racionalny podklad, a teda sa da nazyvat
umenim, ktorého progres postupuje subezne s evoluciou vtactva, ¢ize
relativne pomaly, ¢iZe ide o znacne konzervativnu zalezitost - tym
padomide o novy perspektivny zaner konzervativnej (tzv. conservati-
ve-progressive) alebo postspiritualnej avantgardnej scény, popripade
animal-hiphopu (vela vtakov spieva tiez kvoli obrane svojho teritoria),
avdohladni dobumoézeme oc¢akavat amplifikované koncerty zivych
vtacich bytosti alebo skladby rozpisané podla vtacich kompozicii pre
viacero nastrojov. Od vtakov si, prirodzene, nebude mozné narokovat
autorskeé prava, tak sa toho namiesto SOZY chyti SOVA, ktora bude
vtakom distribuovat tantiémy v podobe zrna.

1. Vtaky

Velrybia hudba je z kompozi¢ného hladiska este prepracovanejsia
ako vtacia: maju sadu jednotlivych zvukov, ktoré skladaju do podfraz,
tie do fraz, tie do tém a tie sa spievaju dookola, z ¢oho vznika cela
skladba, pri com o Strukture a spdsobe skladania tychto zvukov sa pisu
vedecke referaty. Taktiez ju ludia zvyknu realne pocuvat
ako medita¢nu hudbu na pozadi sladkych syntacikov.
Je to vSak iba zaciatok, neskor budu fajnsmekri chodit na koncerty
amplifikovanych velrybich zborov, ked na velryby budu pripevnené
ozrutné snimace a koncerty sa budu sledovat z vrchu utesu nad mo-
rom, vdaka comu vzniknu na utesoch hudobné kluby, v ktorych sa
budu zdruzovat fanusikovia tohto zanru, podivuhodni nerdi, ktori
pijuzriedené Isd z poldecakov, zajedajui ho kolesami a po zhliadnuti
koncertu rozoberaju zvlastnosti velrybej anatomie. Kluby budu moct
fungovat na nizkorozpoctovej baze, pretoze za organizovanie velry-
bich koncertov sa neplatia autorské poplatky.

2. Velryby



Psi st spontanni vytrvali kolektivni hudobnici, ¢o vie kazdy obyvatel
vidieka hustejsie obyvaného tymito stvoreniami. Vy$Sie menované
tvory tvoria hudbu individualne, psy ju tvoria kolektivne - niekol-
kodesatclenné zbory mikrotonalneho tahavého zavyjania striedané
kolektivnymi vybuchmi §teko tua inymi zvukmi repertoaru
maju zvlastnu Strukturu, pre toze ide o kolektivnu impro-
vizaciu aj niekolkych desiatok zvierat tvorenu zrejme vzajomnou
komunikaciou a interakciou najblizsich psov z kolektivu. Ide o jediné
koncerty, ktoré sa konaju na verejnom priestranstve v case nocného
kludu, a ztoho dovodu je snaha ich potlacit, navyse vidiecki majitelia
psov nemaju zatial pochopenie pre experimentalnu kolektivne impro-
vizovanu hudbu. V pripade, Ze takéto komunity psickarov vzniknu,
zacnu si zakladat vlastné dediny (na Slovensku to mézu byt napri-
klad Havka v Pieninach, pre fanusikov nezného psieho pohlavia zasa
Sukov pri Medzilaborciach, v Polsku to moze byt zasa dedinka Psie
Glowy) a tam budu robit no¢né koncerty. Militantne naladenejsie
obce budu aj $pecialne opevnené, aby sa tam nedostali inSpektori
z autorskych zvizov.

V tomto pripade uz ide o hudobny koncept ¢isto evolucny, a teda
taky dlhodoby, ze presahuje hranice Iudskej predstavivosti a ve-
domia - ide teda o transcendentalny hudobny koncept (evolucia
ako tohto druhu transcendentalno a zaroven koncept stvoritela je
tiez Boh). Ide o to, ze zvuky vydavaneé svrc-
kami sluzia na privo lavanie samiciek, ¢ize
ide o Iubostné serenady, ¢ize popmusic, avsak tieto zvuky sa snazia
napodobnit aj niektoré parazity, napriklad muska Ormia Ochracea,
ktora napodobnuje zvuky svrcka, aby ho privabila a mohla na nom
parazitovat. Niektoré svrcky ale zneju svrckovitejsie ako tie musky
ataké su vabivejsie pre samicky, kedZe ide o zvuky uchu lubejsie nez
chaba napodobenina predatora. Tym padom sa svr¢kovské lovesongy
neustale evoluc¢ne vyvijaju, rovnako ako sa takto subezne evoluc¢ne
vyvijaju aj pesnicky Ormia Ochracea. Samotny spev svrckov je pomer-
ne monotonny a oblubeny iba ako ambientny zvukovy efekt, takze
ochrancov autorskych prav svr¢kov zrejme mozeme aj v buducnosti
cakat minimalny pocet.

4.Svrcky vs. parazity

su ticho cely zivot. Existuje
kompozicii zaloZenych na ti
Zivot.

niekol'ko desiatok ludskych
chu, ale tato jedna trva cely

Samco, brat dazdoviek / alias Samuel Szabo,
1988, venuje sa tvorbe vsetkého a publikuje

to samizdatovo alebo na internete, fanusik
okrajovych odnozi hudby, internetovej kultury,
nahodnych generatorov textu, Skovrankov

aunimobuniek.

Vydaj si sam

Tuto knihu venujeme vSetkym, ktori sa
dotkli literatury publikovanim vlastnym
nakladom a ktori tym prekro¢ili obzory
kratkozrakého literarneho priemyslu.

Institucie nedokazu
zabranit tomu,
o si nevedia predstavit.

Z anglického originalu CRAIG DWORKIN -
SIMON MORRIS - NICK THURSTON,

DO OR DIY (York, Anglicko: Information as
Material, 2012,18s.)

prelozila Kristina Pavlovi¢ova.

DEJINY

Craig Dworkin,
Simon Morris,
Nick Thurston

R. 1759 si Laurence Sterne, ktory sa
Coskoro nato stal starostom severo-
yorkshirskej dedinky Coxwold, pozical
peniaze od svojho kamarata, aby mohol
zaplatit vydanie svojho prvého romanu
Zivot a ndzory blahorodého pdna
Tristrama Shandyho. Ked dohliadal na
tla¢, uistil sa, ¢i na titulnom liste nie

je uvedené, kde bola kniha vydana,
pretoze londynske vyssie vrstvy ohrnali
nosom nad provinénymi vydavatelmi.
Tato provin¢na kniha je dnes, priro-
dzene, uholnym kamenom zapadného
literarneho kanonu. Podla talianskeho
spisovatela Itala Calvina predstavuje
predchodkynu vsetkej experimentalnej
literatury.

Vo svojich osemnastich rokoch si Derek
Walcott pozi¢al peniaze od mamy, aby
mohol vyplatit sukromnu tlaciaren
Guardian v Port-of-Spain v Trinidade
za svoju prvu knihu 25 bdsni. Predaval
ju sam, osobne. Neskor, ako nositel
Radu britského impéria, r. 1992 dostal
Nobelovu cenu za literaturu.

KedZe ziadne vydavatelstvo by nevy-
dalo ani ¢asopis by na pokracovanie
neuverejnil jeho prvy roman, Stephen
Crane si od svojho brata pozi¢al 700
dolarov a vydal ho pod pseudonymom
Johnston Smith. Maggie, dieta ulice, po-
vazovaneé za prvé naturalistické dielo, je
dnes neodmyslitelnym dielom kanonu
americkej literatury.



R. 1517 Martin Luther publikoval svo-
jich 95 téz ako site-specific instalaciu
na zamockom kostole vo Wittenber-
gu. Skupina kamaratov, pouzivajuca
vtedaj$iu novu technologiu - tla¢, dis-
tribuovala ich preklady po celej Europe.
Nasledovala reformacia.

Walt Whitman nielenze financoval prvé
vydanie svojej zbierky Stebld trdvy, ale
v miestnej tlaciarni pomahal nastavit
sadzacie stroje a vyberal z nich strany,
ked mali tlaciari prestavku.

S pomocou svojho profesora Philipa
Greena Wrighta, ktory mal tla¢iaren
Gordon Jobber na prizemi svojho rodin-
ného domu, Carl Sandburg, $tudent na
Lombard College, nastavil stroj, vytlacil
harky a zviazal patdesiat kopii svojej
prvej basnickej zbierky V bezstarostnej
extdze. Pokracoval v pisani a ziskal tri
Pulitzerove ceny.

Tristan Corbiére, syn popularneho
prozaika, zostal neznamym a pretika-
jucim sa autorom, ktory si nakoniec
nasetril dost na to, aby vyplatil svoju
ttlu basnicku zbierku ZIté ldsky, vydant
tesne predtym, ako r. 1875 zomrel na
tuberkuldzu. Posmrtny chvalospev
Paula Verlaina v prelomovej antologii
Prekliati basnici ho oznacil za majstra
symbolizmu, za ktorého sa povazuje
dodnes.

DEJINY

V zime 1912 Marcel Proust poslal svoj
rukopis trom poprednym parizskym
vydavatelom: Fasquellovi, Gallimardo-
vi a vydavatelstvu La Nouvelle Revue
Francaise (Nova francuzska revue).
Pocas par tyzdnov ho vSetci traja od-
mietli. Fasquelle vysvetloval, Ze ,,nech-
celi riskovat vydanie niecoho takého
odlisného od toho, na ¢o boli zvyknuti
ich ¢itatelia“. To ,,nie¢o 0dli§né“ bol
monumentalny modernisticky roman
Hladanie strateného éasu. Coskoro nato
dalsie vydavatelstvo, Ollendorff, takisto
odmietlo vydat rukopis, a to aj napriek
Proustovej ponuke, Ze zaplati tlac. Ria-
ditel Ollendorftu Alfred Humblot mu
vycital: ,,Nechapem, preco by niekomu
malo trvat tridsat stran, aby opisal, ako
sa prehadzuje v posteli predtym, ako
zaspi.“ Knihu nakoniec vydal Grasset,
ale len po tom, ako Proust suhlasil, ze
zaplati naklady na vydanie aj reklamu.
André Gide, redaktor v La Nouvelle Re-
vue, neskor priznal: ,Odmietnutie tejto
knihy zostane najvaznej$ou chybou,
aku kedy N.F.R. urobilo, a (kedZe som
za to bol do velkej miery zodpovedny)
jednou z veci, ktoré vo svojom zivote
najtrpkejsie lutujem.”

Nathaniel Hawthorne zaplatil sto dola-
rov za to, aby jeho prva kniha Fanshawe
vysla aspon anonymne.

Paul Laurence Dunbar, zarabajuci ako
liftboy v Daytone v Ohiu styri dolare
tyzdenne, sir. 1892 pozical 12§ dolarov
na vydanie svojej prvej zbierky poézie
Dub a brectan, vdaka ktorej sa hned stal
literarnou celebritou a zakladatelom
afroamerickej basnickej tradicie.

Raymond Roussel - zasadny in$pirator
Marcela Duchampa, Michela Leirisa,
Johna Ashberyho, surrealistov, clenov
Dielne potencialnej literatury (OuLiPo)
anového romanu-r. 1910 sam vydal
svoj ohromujuci roman Impressions

d’ Afrique (Dojmy z Afriky). Jeho nazov
je homofoénna slovna hracka k vyrazu
»impressions a fric (tla¢ vlastnym
nakladom).

Benjamin Franklin, Thomas Paine,
Jane Austenova, George Meredith,
Beatrix Potterova, Henry David
Thoreau, Herman Melville, Algernon
Charles Swinburne, Rudyard Kipling,
Nikolaj Vasilievi¢ Gogol, Italo Svevo,
A.E.Housman, Kate Chopinova,
Charles Ives, Edgar Rice Burroughs,
D. H. Lawrence, Edith Sitwellova,
Nancy Cunardova, Anais Ninova -
vsetci sisvoje diela vydali sami, vlast-
nym nakladom, necakajtiic na uznanie
ostatnych.

Pokracujuc v étose mimeografickej
revolucie ,,Urob si sam*, language
poetry, najdolezitejsi literarny smer
druhej polovice 20. storocia, prekvital,
ked'si jeho autorky a autori zalozili
svoje vlastné vydavatelstva, distribucné
siete, Casopisy, edicie a knihkupectva.
Loon Press Susan Howeovej, Tuumba
Press Lyn Hejinianovej, Druckwerk
Johanny Druckerovej a desiatky dalsich
spolo¢ne menili kurz sucasnej literatu-
ry, zatial ¢o komercné vydavatelstva sa
vliekli nev§imavo a bezo zmeny.

DEJINY

R. 1931 Gertruda Steinova predala
obraz Pabla Picassa Zena s vejdrom

(v sucasnosti v Narodnej galérii umenia
vo Washingtone, D.C.), aby mohla
financovat Plain Editions, znacku, pod
ktorou jej partnerka Alice B. Toklasova
roz$irovala jej dielo.

V tom istom roku si Irma Rombaue-
rova sama vydala kucharsku kni-

hu pre Prva unitariansku Zensku
alianciu v St. Louis v Missouri. Dnes
sa knihy Radost z varenia predava
vy$e 100 000 vytlackov rocne.

R.1961 basnik Ian Hamilton Finlay
spoluzalozil Wild Hawthorn Press.
Znacka vydavala mnozstvo Finlayho
tlacovin: od postovych znamok cez
knihy az po ¢asopis Chudobny. Stary.
Unaveny. Koti. (Poor. Old. Tired. Horse.).
Hoci Finlay len zriedka vychadzal zo
svojho domu v Pentland Hills v Lanark-
shire, Wild Hawthorn Press si trpezlivo
vybudovalo medzinarodné renomé

a distribu¢né kanaly pre svoju rozsiahlu
medzinarodnu spolupracu a konkretis-
tické experimenty. Vac¢sinu zo zvysku
svojich diel si Finlay takisto vydal sam
-vo forme site-specific zahradnych
napisov.

KedZe sipozicala dost velky obnos,
Nikki Giovanniovej sa r. 1968 podarilo
vydat'si prvu zbierku poézie Cierne
pocity, Cierna rec. Za par mesiacov sa

jej predalo viac ako 10 000 vytlackov,
pricom naprie¢ politickym spektrom
vzbudila diskusiu o tom, aku funkciu by
mohla a mala mat ¢ernosska literatura.



Ezra Pound sir. 1908 sam vydal svoju
prva knihu poézie A Lume Spento (Pri
zhasnutych fakliach), sto vytlackov tohto
nakladu ocenil po priblizne $iestich
penciach, pontkal ich sam. Nakoniec
vacsinu rozdal.

R. 1982 i literarna piratka Kathy
Ackerova zaplatila vydanie svojho
romanu Great Expectations (Velké
nddeje). V rukou pisanom liste svojmu
priatelovi Paulovi Buckovi uprimne
opisala rizika tohto svojho samo-
vydavatelského dobrodruzstva:
Pisanie je stale zlozitejsie a zlozi-
tejsie, spletité, myslienky na povr-
choch myslienok. No dobre, nikto
ma nebude ¢itat. V sucasnosti.
Samozrejme (dochadza mi atra-
ment) som Ti dala poslat vytlacok
Velkych nddeji (aspon vydavatel
mi tvrdil, Ze Tiho poslal, takze
ak ni¢ nedostanes, je to preto, ze
ma osiera vo vSetkych uctoch).
Pokial'ide o knihu, vrazila som
do nej vlastné peniaze (je to moja
nova no¢na mora), ale nechcela
som vyzerat tak, Ze si vydanie
musim zaplatit, tak vysla pod
menom vydavatelstva, ktoré si
prave zalozil jeden znamy. Tento
znamy (Vale, ktory robi Research)

Nasla som nové pero!
Tlaciar vyrobil 300 kusov knihy,
odmietol vytlacit viac, ale nechal
si peniaze a nechce vratit dosky!
Kniha ma zatial skvelé recenzie!

S

DEJINY

Zviazky Emily Dickinsonovej: takmer
tisic basni, vSetky publikovala sama
v ru¢ne vyrobenych brozurach a suk-
romne ich archivovala.

Ked mal John Ruskin tridsatjeden,
sukromne mu vydali jeho prvu zbierku
basni v naklade patdesiatich prezentac-
nych kusov, ktory financoval jeho otec.
Polovica bola zviazana v zelenej latko-
vej obalke na vrchu s pozlatenou lyrou,
polovica vo fialovej s lyrou vytlacenou
slepotlacou - jedna pre zeny a druha
pre muzov. Najbystrejsi bibliografi 19.
storoc¢ia hned povazovali jeho Bdsne
(Londyn: Spottiswoodes and Shaw,
1850) za rara avis jeho diela. Ruskinove
juvenilie boli oneskorené v porovnani

s pred¢asne zrelym verSom Elizabeth
Barrettovej Browningovej, ktorej hrdy
otec sukromne vytlacil patdesiat kopii
jej knihy Bitka pri Maratone (Londyn:
Gold and Walton pre W. Lindsella,
1820). Browningovej mala oktava obsa-
huje sedemdesiatstranovy epicky pastis
Popeovho prekladu Homéra, ktory
¢itavala od svojich desiatich rokov. Na-
pisala ho, ked bola ledva tinedzerka.

Na svoje tridsiate tretie narodeniny
urobila Virginia Woolfova so svojim
muzom tri rozhodnutia: kupia si bul-
doga, ktory sa bude volat John; kupia si
dom v Richmonde a nazvi ho Hogarth;
a kupia si ruénu tla¢, ktoru pomenuju
podla domu. John sa uz viac nespomi-
na, ale z vydavatelstva Hogarth Press
je dnes zasluzene legenda. Okrem diel
T.S. Eliota a Sigmunda Freuda vydalo
Woolfovej Dva pribehy (1917) a vsetky
jej najvyznamnej$ie romany: Pani
Dallowayovd (1925), K majaku (1927),
Orlando (1928), Viny (1931) a Medzi
dejstvami (posmrtne, 1941).

Hogarth Press nielen vydaval Woolfo-
vej texty, ale aj zasadne ovplyvnil jej
chapanie pisania, ktoré nevidela ako
priamy odraz myslenia, ale skor ako
nieco fyzické, materialne, nepriehlad-
né, odolné, naroc¢né - ako paralelu
tazkého kovu a Spiniacej tlaciarenskej
Cerne pod vycCerpavajucim a namaha-
vym ru¢nym tlakom.

Dnes spakované digitalne subory a tor-
rentovanie cez internet znova menia
nase pochopenie toho, ¢o tvori pisanie.
Nie menej fyzicky - napriek novej
lahkosti, ktorou sa da ovladat a vizua-
lizovat - jazyk sa stale chape ako nieco
svojou podstatou materialne: nieco, na
¢o sa da klikat, kopirovat to a vkladat,
vyberat z jedného programu a nalie-
vat do iného, uploadovat a stahovat,
filtrovat cez vyhladavace, archivovat

a zdielat. Jazyk je binarny kod v pohybe
z disku na server a spat.

V sucasnosti najzaujimavejsi autori pri-
jimaju technologické vyzvy tejto doby
optickych vlaken a pouzivaju ich ako
kompozi¢né stratégie: privlastnovanie,
nové ramcovanie a vyuzivanie existuju-
cich textov z nasej rozsiahlej kulturne;j
databazy najdeného jazyka. Inovativne
pisanie uz viac netreba spajat s vytva-
ranim nového textu; staci inteligentné
plagiatorstvo. Tento napad nie je novy -

nikto mensi ako James Joyce sa vyjadril:

»Som spokojny so zapisanim sa pre
budtce generacie ako ten, kto vystrihu-
je avklada, ¢o sa mi vidi sice ako drsna,
no nie nespravna charakteristika“ - ale
lahkost a rozsah sucasného strihania
avkladania st neslychané.

PRAX

Zaroven sa takisto zvysili moznosti
vydavania vlastnym nakladom. Objem
ynetradi¢ného” publikovania sa r. 2010
zvysil 0 169 %. Nové pisanie je ¢asto
bytostne spété so svojim vydanim - ako
pri tweetovani, blogovani, esemesko-
vani, zdielani suborov, castingovani,
streamovani a dopifiani nespoéetnych
webstranok. KedZe moznosti vydavania
vlastnym nakladom su ovela lacnej-

sie a jednoduchsie, ako bola knihtla¢
pre Leonarda a Virginiu Woolfovcov,
existuje stale menej a menej vyhovo-
riek pre nepublikovanie vasej prace - uz
nemusite mat zaspinené prsty, bolavy
chrbat ani buldoga.

Po tom, Co ste si precitali, o vsetko
pre svoje dielo podstupili najrenomo-
vanejsie autorky a autori, ukazte, ¢o
dokazete vy. Podte online, vystrihujte
avkladajte, hladajte a vymazavajte

a zdielajte a zdielajte. Vezmite si pou-
Cenie z literarnych dejin: necakajte na
inych, aby ocenili vase napady. Vydajte
siich sami.

T
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Diane di Prima

POETIKA

Opustila som svoj post, neubranila som

zadny voj/ na ochranu jazyka/zrozumitelnosti:
nech sa jazyk o seba postara sam.

uzitak prevratil bohvie kol'ko kar v uliciach miest
tie barikady st mojou no¢nou morou

zachrante jazyk! -je dost
fasistov &
socialistov
na oboch stranach
na to aby nikto tuto vojnu neprehral

jazyk bude mojim zivlom, ponorim sa doi
citim Ze sa neutopim
ako zasrany tu¢ny sumec, namysleny
rybi hajzli
hybem sa Coraz ladnejsie
vdychujem ten
uspech mam vpisany v ksichte az kym ma rybjia policia
nezatiahne medzi koraly & ja umieram

Z anglického jazyka prelozila Miroslava Eftekhari



MOSADZNA PEC VYHASINA:
PIESEN, PO POTRATE

povedat ze som zlyhala, odkracala
von do neznama

Ako som mala vediet kde som?
muz spieva na nadvori

okno je otvorené
niekomu spadol orechovy kola¢

na dvore
dva tvory tam dole hraju na trubke

v tej melddii je Cosi
znepokojivé.

a o to trojro¢né dievcatko Co otravilo svoju matku?
stava sa to, nie sme to len my, ako vidi§ -

o si si so sebou vzalo ked'si odislo

este len uvidime.

II

Chcem ta vo flaske poslat tvojmu otcovi
aj s niekol kymi ostrymi riadkami. Chcem aby vedel
Ze ti neodpustim, ani jemu to Ze si sa nenarodilo
ze sivyschlo, vycuvanie

pri prvom drsnejSom zaobchadzani
akoby to celé bola len boogie party
& a ktosi ti stupil na nohu

IT1

Posli mi adresu fotku, chcem ostat
v kontakte, chcem vediet ako sa
mas, poslat ti keksiky.

mas dost svetrov, je zima tuha,

vie$ ¢o som spravila, ¢o robim

zaujima ta to

napi$ mi vsetko do bodky, o kol'kej vstavas,
¢o studujes, kedy budes

koncit & a ¢im budes.

je tam chladno?

v

tvoja tvar sa rozplyva vo vode, ako mokra hlina
¢o sa zmyva, ako zhnité lekno

potkany na brehu pri tom pohlade stekaju
plavaju?

stromy schadzaju celkom nadol k okrajom
konverzuju

tvoje telo kleslo na dno, dobri hibku

pocula som Ze vydry ho vynesu na hladinu
abzuciace komare sa pristavia a skontroluju
posledné miznuce kusky viecok & lic

nehybna krv

kto ta naucil nezapliest si vlasy s morskymi riasami
Cisa elegantne vytratit

lev sa zakrada
popri zarastenom chodniku

v srdci dzungle
aprichadza k brehu
dotkne sa labou tvojej tvare
keby ju tak mohol vypit
vjeho odolnom vnutri
by isto ozila.

ale on ¢aka pokial odplava
dalej

anapije sa Cistej vody
trochu potancuje

a opat sa pusta
na dlhu cestu

ticha zirafa zo seba vyda
placlivy narek

ryba sa vynori pri

tvojich ustach a koncek nosa
sarozplynie

voda bola chladna ten den ked'si sa skizlo do rieky
vietor Ceril hladinu niesla som ta pri sebe
dost dlho vtom si sa vySmyklo

cervené mravce sa mi Skriabali po nohe & potom si to rozmysleli

bulvami som nakfmila masozravého hada
& zmenila sa na strom v o¢akavani tvojho konca

tvoja tvar sa rozplynula prave ked sa mi zdalo ze som zahliadla
koleno vy¢nievajuce prave tam kde bol prud najsilnejsi

korytnacka
star$ia ako hviezdy
ti presla po kostiach



\%

kto ukul tuto noc, aky kov

ma to zviera?

ako Seda pyzama na invalidovi

keby som tak vedela mena kvetov, navyky
$tvornozcov, 13 bodov kompasu ...
starucky kartograf ¢o zil na tejto ulici
prave podlahol lamke

odrezala som rucho na mieru

kupila kamen
miesto na cintorine zajednané

na pochovanie tvojho tiena
vezmi sa & chod’
& nech tej Zene Co sinajde$ nenapadne
sa so mnou o tom rozpravat

VI

tvoje prekliate zhnité brucho, domov pre muchy.
nafuknuté & pachnuce, Cervy sa ti vlnia vo vlasoc
tvoj zbyto¢ny nikdy nepouzity ud, uboha lebka
ubohé ulomky lebky, vyhodené v hajzli
purpurové priehladné zahyby

rodiaceho sa zivota

VII
coje to ¢o nedokazem vyslovit?

ze keby z teba vyrastol Sialenec, vrah
fetak pasak zavisly & vkuse naliaty

osamoteny & naplneny ni¢iacou tmou

keby si bol chorlavy a tak trosku divny

alebo hladny ¢i zabity, alebo umuceny v hladovych taboroch
bola by to ovela véicsia sranda a vyhra oproti tomuto -

Nemozem ani plakat, nevydrzim tol'ko

VIII

odpust, odpust
ze sa kozmické prudy odo mna neodvratia
ze neumriem od smadu

IX

pomaran¢ & nefrit vo svityni
moje Slapaje
mokré na kameni
zvony v tom jasnom ovzdusi
vietor od mora
tvoj tien
plochy na plochych skalach
knazka (sybila)
hlaskujuca tvoje meno
vykrik, za medenymi dverami
porod
vykupenie

, ticho, vzduch
plynuci vonku
dvere do chramu hojdajuce sa v pantoch
to bola dusa povedala
preletela ponad teba

konar ¢o si so sebou beriem domov je imelo
& kra¢am pospiatky, o¢i upreté k moru




X

tu vo svojej izbe sedim za kresliacim stolom
rovnako ako cely den pred tym, alebo som kracala

od stolu k posteli
pristavila sa pri okne

premyslala o vsetkom ¢o by som mala spravit

zvazila to v rukach a polozila naspét
posadnuta ako mlady Rilke.

tu vo svojej izbe cely den na pohovke cudzinec

ktory nerozprava
ktory neodvrati pohlad

odo mia kym kracam & kra¢am od stolu k posteli.

aneviem prestat mysliet na to Ze by som bola tri mesiace tehotna
bolo by nam tu spolu dobre vonku & na slnku

dokonca i telefon by bol zdvorily
strasne by sme sa smiali, rano.

XI

tvoje zuby zo slonoviny v Sere
tvoje ruky
sa hompalaju. si to ty
9 mesacny

uz sedi$ & pokusas sa vstat
rastu ti zuby.

stopy po plienke rovnako
elegantné ako zastera, sladky zapach
plnej plienky v celom dome: olejcek
votreny do tvojich vlaskov.
modry z mesiaca tvoj tien ako duch

podobny zlomenému zubu
tvoje telo zavrhnuté

nikdy nenarastie - tvoje rucky
ktoré mi mali zovriet prst
ktory mesacny svit

sa pohra s tvojimi vlasmi?
Chcem povedat

draha rybka, dufam ze plavas

vinej rieke.

Dufam, Ze to nebolo

zamietnutie, ale len presun, pokus

ktory nevysiel, po ktorom v$ak pride
co najrychlejsie druhy

cmulaj si palcek niekde inde

Mily mdj blazonko, vzlietni

a urob niekoho stastnym

zmyslov (pat)
dar

pocut, vidiet, dotknut sa, dusit sa & milovat

tento zivot

prehnity svet

prejst v topankach

tol'ko sa toho dostane
dokoncaijablku

karamelovy cukrik sa ti lepi na zuby
mas prave tri roky
trochu pojasene
sa vrhas na Smykalu
tvoj vytrhnuty zub v mojej dlani
(mas 6)
vlasy plné blata,
tvoj prekliaty usmev

XII

slnko svieti na zelen, ty dzavoce$

vo vinici.

vraj tuto moznost nemame.

dom je prili§ maly, z okien vidno akurat tak betonovy dvor
ziaden vyhlad na more.

vrati$ sa sem zas? Budem ta zabavat

ako budem moct - urobim ti pohodlie

aj napriek new yorku

vrati$
sa
sem
zas

prsia sa mi pripravuju
aby ta nakojili: robia, ¢o mozu



Diane di Prima (*1934) sa narodila v newyorskom - o= -
Brooklyne v rodine talianskych pristahovalcov. Ako jedna U menie j e bOJ

zmala autoriek sa dokazala presadit v prevazne muzskom svete

beatnickej tvorby 60. a 70. rokov. Jej poézia je znaéne ovplyv- Za existe n ci u fo ri ems I o bod n ej mys I e
nena anglickymi romantickymi poetmi a studiom vychodnych

kultuar. Spolu s Amiri Barakom zalozila literarny magazin

Floating Bear (vdaka ktorému bola na kratku dobu zatknuta

azadrziavana z ddvodu udajného publikovaniu obscénnosti),

neskor s dal$imi umelcami zalozila New York Poets Theatre

a s manzelom Alanom Marlowom vydavatelstvo Poets Press,

ktoré pomohlo mnohym vtedy neuznanym umelcom. Jaku b Kapiéiak PiO'tl’ PaVIenSkij

Prvu zbierku basni, Tento druh vtdkov lieta pospiatky,

vydala uz v roku 1958, kratko nato nasledovala kniha poviedok
abasni, Vecere a nocné mory (1961). Na konci 60. rokov presla jej
poézia zmenou k revoluc¢nejsim a socialno-politickym témam,
ktoré sa naplno prejavili v zbierke Revolucné listy (1971). Este
predtym, vroku 1969, vydala kontroverzny pohlad na zivot
undergroundu v 50. rokoch, Memodre Beatnika. Od roku 1970
sa Di Prima venuje pisaniu dlhej vizionarskej basne Loba, kto-
rej Casti boli v roz$irenej a revidovanej forme vydané v roku
1998.V 80. rokoch sa venovala vyuc¢ovaniu okultnych a ezo-
terickych tradicii v poézii na New College of California
av Naropa Institute. V roku 2002 vydala vynimo¢nu autobio-
grafiu Spomienky na moj Zivot - Zivot Zeny, ktora zachytava jej
zivot v beatnickom hnuti, rovnako ako aj jej rastucu déveru vo
vlastni poéziu a snahu zbavit sa nalepky ,,beatnickej kocky“.
Diane di Prima je autorkou 43 knih poézie a prozy
vratane vyberovej zbierky Criepky piesne, vydanej v roku 1990.
Jej tvorba bola prelozena do viac ako dvadsiatich jazykov. V roku
1993 ziskala od National Poetry Association ocenenie za celozZi-
votny prinos v oblasti poézie. V roku 1999 dostala cestny dokto-

rat za literatiru od St. Lawrence University a v roku 2002 bola
jednou z troch finalistov na ocenenie Laureat poézie v Kalifornii. Sev, 2012, foto archiv autora
V sucasnosti zije v San Franciscu, kde este donedavna

sukromne vyucovala kreativne pisanie, usporaduvala worksho- . . . . . - e .
Y P ep Piotr Pavlenskij (*1984) je rusky akény umelec, v suc¢asnosti Zijuci

v Petrohrade. Studoval nastennt malbu na Petrohradskej $tatnej
umelecko-priemyselnej akadémii A. S. Stiglica. Absolvoval tiez
vzdeldvaci program neziskovej organizacie Pro Arte (proarte.ru),
ktora vznikla v roku 1999 v Petrohrade a podporuje aktivity v ob-
lasti si¢asného vizualneho umenia, hudby, architektury, dizajnu

a kultdrnej zurnalistiky. Spolupracoval tiez s mizeom politickej
historie Ruska. Do povedomia verejnosti sa dostal v roku 2012 ak-
ciou $ev (Sov), pocas ktorej si na podporu skupiny Pussy Riot zasil
Usta as transparentom ,, AKCIA PUSSY RIOT BOLA TO ISTE AKO AKCIA
JEZISA KRISTA (MT. 21: 12 —13)"” sa postavil pred Kazansky chram

v Petrohrade. Svoje akcie nerealizuje vel'mi ¢asto. Dalou bola

az akcia ZzDOCHLINA (Tusa) v roku 2013, pocas ktorej ho nahého

v kokdéne z ostnatého drdtu priviezli pred budovu Petrohradského
zakonodarného zhromazdenia. Chcel iou upozornit na represivne
zakony sucasnej ruskej vlady. V novembri toho istého roka vy-
volal §kandal akciou FixAcla (Fiksacija). Sedel nahy na Cervenom
namesti v Moskve a klincom si k dlazbe pribil mieSok semennikov.

py a poskytovala individualne konzultacie o pisani a kreativite.
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Jeho akcie sa spravidla koncia policajnym
vysluchom a nitenym psychiatrickym vy-
Setrenim. Podobne tomu bolo aj pri akcii
SLOBODA (Svoboda). Vo februari 2014 spolu
s dalSimi aktivistami usporiadal na jednom
z petrohradskych mostov Euromajdan.
Ucastnici akcie tu zapalili pneumatiky, ma-
vali ukrajinskou a ¢iernou anarchistickou
vlajkou a mlatili palicami o plechy, aby tak
vytvorili typickt atmosféru Euromajdanu.

V septembri 2014 sa v médiach ob-
javilainformacia, Ze sa Pavlenskij
pokusil na protest proti dianiu

na Ukrajine obesit na Cervenom
namesti. Umelec tuto informaciu
vyvratil. ISlo len o vymysel. Naproti
tomu akcia obbELENIE (Otdelenije)
z oktdbra 2014 uz fiktivnou nebola.
Akcia bola protestom proti vyuziva-

niu psychiatrie na politické represie.

nonAAR

Na vysokej Skole ste Studovali v od-
bore nastenna mal'ba. Aka bola Vasa
cesta k akénému umeniu?

Ak mam hovorit o celkovej dynamike
svojho vyvoja, musim potvrdit, Ze som nao-
zaj Studoval nastennd malbu. Celkovo som
vsak stravil vo vzdelavacich instittciach,
ktoré boli nejakym sp6sobom zamerané na
umenie, 10 rokov. Studoval som na $tatnej
akadémii a aj v jednej z takych vecernych

$kol zameranych na sticasné umenie.
Hned' na zaciatku chcem uviest veci
na pravu mieru. Statnu akadémiu
som nedokoncil, odisiel som pred
koncom piateho ro¢nika, nemam dip-
lom o tom, ze spiﬁam ich Standardy.
Nezuicastiioval som sa ani Ziadnych
zaverecnych vystav a podujati or-
ganizovanych tou skolou sticasného
umenia. Za vsetkym bola jedna prici-
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na. Aj statne, aj nestatne instittcie do velkej
miery svojou ¢innostou zabijaji umelcov ako
takych. Videl som vela ludi, ktori tam pri-
chadzali, podla mia, s velkym potencidlom,
ale aby si zachovali to, s ¢im prisli, museli
prejst dost zloZitymi mechanizmami. Tie ¢lo-
veka lamu a likviduji ako osobnost. M6Zem
povedat, Ze ocividne tento stroj funguje,
pretoze prakticky nakoniec Ziadni umelci nie
su. Z ludi sa stava len obsluhuijtici personal.

Statne vysoké Skoly robia z fudi
obsluhujlici personal pre rezim a jeho po-
treby, napriklad za Sovietskeho zvazu bolo
potrebné spravovat sovietsku ideolégiu.
V sticasnosti sa realizuje obnova pravo-
slavnej ideoldgie. Aj tu treba spravovat.
Su tam interiéry, ¢o treba vyzdobit, za-
kaznici, pre ktorych treba ¢osi nakreslit,
namalovat, aj roznym podujatiam treba
patriéni vyzdobu. Vsetko, Comu sa v takom
pripade venuje umelec, je dekoracia.

€o sa tyka nestatnych institucii ako
akychsi alternativnych skél, tak v nich je

situacia priblizne rovnaka. Rozdiel
je vtom, Ze zumelca tam robia ob-
sluhujtci personal nie konkrétne,
priamo pre rezim. Povedal by som,
Ze Clovek zacina skor nepriamo slu-
Zit reZimu, vo vacsej miere zacina
priamo sluzit tej institucii, na ktorej
studoval. Vsetko je tam zavislé od
grantového systému. Ich zaujmom
teda je, aby sa ich Studenti stali ma-
teridlom. Oni su ti, ¢o robia vsetku
pracu, zucastiuju sa vystav, usiluji
sa, aby vsetky ich prace zodpovedali
charakteru grantovych poziadaviek
a aby tak cely manaZment dostal
mzdy a institicia dotacie pre svoj
rozvoj a mohla vobec existovat.

V oboch pripadoch sa clovek
ako osobnost, ako umelec s potenci-
alom straca. A vlastne vsetko to, co
moézZeme vidiet v dejinach umenia,
akoby bolo nakoniec len vel'kou
IZou a klamom. S ¢lovekom zacinaju
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spociatku jednat v zasade normalne, nako-
niec ale musi plnit také a také podmienky,
pri ktorych sa zamienaji pojmy, triestia ho,
stava sa z neho iba sticiastka a napokon je
z neho len material pre tieto institucie.
Toto je zakladna vec, ktori som
si zo svojich stadii odniesol a je pre miia
zasadnou aj pre dalSiu pracu, aj pre lepsie
pochopenie fungovania ostatnych veci. Ale,
samozrejme, vzal som si odtial' aj iné déle-
Zité informacie, ktoré dodnes viac-menej
nepriamo vyuzivam. Vzal som si informacie,

no nedovolil som, aby sa zo mia stal
material sliZiaci potrebam rezimu.

A priamo k politickému ume-
niu, hlavne teda k akénému umeniu,
ma priviedol stiidny proces s Pussy
Riot, ked' bolo vsetkym jasné, Ze moc
demonstrativne a velkolepo zapcha-
va ludom usta, Ze moc iniciuje proces
s ciefom prinatit ludi bat sa. Tento
proces bol iniciovany prave preto,
aby vyvolal ludoch strach. Téma stra-
chu je jednou zo zakladnych, s ktorou



ako umelec pracujem. Pri sledovani tohto
procesu, tlohe moci vhiom a vobec celého
diania okolo som zrazu pochopil a dostal
pocit, Ze treba nieco urobit, Ze nie je mozné
ni¢ neurobit. Bolo nevyhnutné nieco uro-
bit, nevyhnutné bolo pretat, hlavne kvoli
sebe, ten uzol strachu, ktory cely proces
a uloha moci v hiom utahovali. Vsetky tie
prostriedky a metdédy, ktoré som dovtedy
ako umelec vyuzival sa zdali byt netcinné.
Stal predo mnou zasadne iny problém,
ind oblast, do ktorej bolo treba vsttpit,
avstupit do nej bolo potrebné tplne inak.
Stalo sa po prvykrat, ked sa ma
osudy pre mia neznamych l'udi (Ziadnu
z ucastniciek Pussy Riot som nepoznal),
aktivistov zaoberajticich sa politickym
umenim, dotkli natol'ko, Ze som mal pocit,
Ze ide o mgj vlastny vel'ky problém. Po-
chopil som, Ze tymto sa snaZi moc umicat
avystrasit nielen ich, dokonca si myslim,
Vzniknuta situacia si vyZzadovala adekvatnu
reakciu a presiel som tak do inej oblasti,
v ktorej som dovtedy nikdy nepracoval.

Ak som spravne pochopil, tak Vasa
praca Ciasto¢ne vychadza z kritiky in-
stitucii. Aky je teda vas postoj k mu-
zedm a galériam? Divate sa na ne rov-
nako ako na vzdelavacie instittcie?

Ano, je to podobné. Galérie st o ko-
mercii a biznise. St to v podstate obchody,
kde sa predavaju nejaké velmi drahé tova-
ry. Vo vel'mi koncentrovanej forme sa tam
prejavuje systém vymeny tovarov za finan-
cie. Galérie a galerijné umenie pre mia nie
su zaujimavé. Umenie ako tovar je nezauji-
mavé, pretoze sa tak aj robi. Ti, €o samu ve-
nuju, sleduju iné ciele a chcti v prvom rade,
aby sa predavalo. To je jedna strana mince.

Z druhej strany st mazea. Tie st zase
nieco ako archivy objektov, umeleckych
diel, skratka nejakych veci. Muzeum vni-
mam ako archiv preto, lebo aj tam akoby
som si mohol otvorit nejaku knihu, prelis-
tovat si ju a prezriet. Je to miesto urcené
na zachovanie informacii. Ked eSte nebol
internet ainé sposoby, ako uchovavat
informdcie, tak mizea boli, samozrejme,
potrebné, pretoZe zbierat a uchovavatin-
formacie treba, aby k nim mali pristup aj ini.

Hoci akceptujem existenciu
muzei aj galérii, zicasthovat sa toh-
to procesu nehodlam. Nezaujima
ma to. Akoby bol v tom vsetkom
pritomny akysi mytus, pomocou
ktorého ovladaju umelcov, resp.
l'udi, ktori sa pohybuju vo sfére
umenia, pracuju s informaciami,
formami a zmyslami. Snaziasaich
vtiahnut do tohto procesu vyroby
tovarov, pricom odmenou je to, Ze
sa dostanu do muzea, usporiada-
juim vystavu... Nezaujima mato,
pretoze je to inStitucionalizované
a privel'mi to suvisi aj so Skolami
a akadémiami, a aby tam clovek mo-
hol pracovat, musi sa naucit vyho-
viet ostatnym. Musi vytvarat tovary
vhodné pre dané muzeum ¢i galériu.
Skutocne to nie je pre mia lakavé.

Dnes mame internet a tiplné
iné priestranstva, kde sa informa-
cie aj nachadzajq, aj pohybuju.

Umelec teda mizeum nepotrebuje...
Ano, no spresnim. Napriek
tomu, Ze ma nezaujima pracovat
s tymto kontextom (s inStitucional-
nym kontextom), sti umelci, ktori
s nim pracuju a niektorym sa to cel-
kom dari. Je to vSak uz ind oblast.
Existuje taka oblast umenia, ktora
sa priamo dotyka politiky, a exis-
tuje aj taka oblast, v ktorej funguje
nejaky poriadok, ohranicenia, v kto-
rej sa pomocou urcitych nastrojov
manipuluje s ludmi a verejnostou.
Muzea a galérie su cosi ako
mikrostaty, institucie so svojou orga-
nizacnou strukturou a riaditelstvom,
ktoré st bezpodmienecne zavislé
od velkého politického systému,
rezimu, v ktorom funguju. A st velmi
zavislé, pretoze ak by robili nieco,
co by sa moci nepacilo, mézu sa
dostat do problémov. Preto ak pre
ne umelec pracuje, nech pracuje
s kontextom tej institucie. Ak mame
teda hovorit o nejakom zmysluplnom
umeni, tak su to prace umelcov zao-
berajticich sa prave tymto kontextom
a vysledky mozu byt skutocne silné.
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Prikladom takéhoto pristupu je Santiago
Sierra. Pracuje priamo s kontextom institu-
cii (muzei a galérii) a prostrednictvom nich
o mnohom hovori a na mnohé poukazuje.

Takze vychodisko pre umelca je vyuzit insti-
tlcie ako jeden z prostriedkov vypovede?
Ako material. Jednoznacne. Otazka je

v tom, kto koho vyuziva. Statne institu-

cie sa usiluju vyuzivat ludi ako biologicky
material a objekt pri budovani statnosti,
galérie pri budovani biznisu a mizea pri
dosahovani cielov podobnych galériam,

no predsa len trocha odlisnych. Myslim si,
Ze je trocha hlupe, ak sa clovek nechava
vyuzivat ako material a objekt. Straca tak
sam seba a straca aj vlastnosti typické pre
subjekt. A preto ma zaujimaju hlavne umel-
ci, ktori zapasia s tymto procesom a ktori
nedovoluju, aby sa z nich stali objekty.

A ak umelec vyuziva sdm seba ako
material? Tak ako to robite vo svo-
jich performanciach aj vy...

Ja vyuzivam telo, aby som poukazal
na procesy a vztahy medzi mocou

a verejnostou. Svojim telom mani-
festujem socialne telo a snazim sa
ukazat, ¢o sa s nim odohrava. A ke-
dZe spolocenské procesy st dosta-
tocne zlozZité a informacie st v nich
rozptylené, takymto sp6sobom sa
mi dari zhromazdit ich do jedného
znaku a vytvorit akysi vizualny kéd,
vypovedajtici o tychto rozptylenych
informaciach a zlozitych proce-
soch relativne stru¢nou formou.

Viete si dnes predstavit aj inu

pre vas vhodnu formu vypo-

vede okrem performancii?

Forma vypovede musi byt adekvatna
situacii. V tomto momente nie som
schopny uviest nic, ¢o by vhodnej-
Sie korespondovalo so vsetkymi
procesmi a nebolo by zahnané do
akejsi rezervacie. O odpovedi na
Vasu otazku by som musel uvazovat
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velmi dlho, takto zrazu nedokazem vycer-
pavajico odpovedat. Podla mia politické
umenie v intenzivnej forme akéného ume-
nia je najadekvatnejsie, pretoze priamo
vychadza z politického kontextu a prave

z neho sa rodia takéto sp6soby vypovede.
Ostatné umelecké formy a prace so zmys-
lami sa stavaji net€inné. Casto vznikaji
situacie, ked'iné formy vypovede stracaju
akukolvek silu a v danej situacii, vdanom
politickom kontexte stracaju zmysel. Nic
viac k tomu momentdlne nemoézem dodat.

Ako vnima verejnost Vase akcie? Takmer vo
vietkych internetovych diskusiach sa k nim
totiz prispievatelia stavali skor negativne.
Spominam si napriklad na jeden prispevok,
ktorého autor pisal, ze ,pribijat si gule 0 zem
je jednoduchsie ako namalovat obraz”...
Ano, rozumiem. Verejnost je priro-
dzene rozdelena. Je tu negative naladena
cast a ta nie je o ni¢ menej ddlezita (do-
konca je mozno do istej miery dolezZitejsSia)
ako ta cast, ktora chape moju vypoved...
mozno ani nie chape, pretoze chapu ho
obe casti, len jednoducho jedna ¢ast ho
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prijima a druha odmieta. A prave
tento proces odmietania ma velky
vyznam, pretoze ukazuje ludi, ktori
mozno uvideli ako v zrkadle svoj
vlastny stav, a prave to bolo impul-
zom pre ich negativnu reakciu.
Existuje, samozrejme, in-
ternet, kde ¢ast komentarov pisu
redlni l'udia, no su tam aj taki, ¢o
dostavaju peniaze za to, Ze pisu
takéto Specialne komentare.
Neda sa tplne vsetkému verit. No
okrem toho, ked idem napriklad
po meste, metrom, skratka, ked’
som na mieste, kde je vela l'udi, az
donedavna som sa stretaval skor
s pozitivnymi reakciami. Ked' ma
ktosi spoznal, vsetko prebiehalo
pokojne, prisiel ku mne, zhovara-
li sme sa, vselico chcel vediet.
Nedavno som vsak bol po-
cas jazdy metrom svedkom, ako
dostal jeden chlapik hystericky
zachvat a zacal kricat cez cely va-
gon, zo vselicoho ma obvinoval,
krical, Ze som ho urazil a Ze ta-
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kych ako ja... skratka, zacala sa hystéria.
Mozem teda povedat, Ze som sa stretol
s jednym z tych, co piSu Vami spominané
komentare. No viete, toho cloveka sa to
predsa nejako dotklo. Rozmysla o tom.
Povedal som mu, Ze zrejme v tom spoznal
sam seba, a prave preto takto reaguje.
Nevedel, ¢o mi odpovedat, jednoducho ma
obvinoval zo vietkého, co mu napadilo.
Viete, to, Ze sa ¢lovek rozcili, zacne
byt hystericky alebo ¢o ja viem ¢o eSte,
este neznameni, Ze ni¢ nechape. Moznoze
to niekde vo vnutri pochopil a pocitil inten-
zivnejsie ako ten, €¢o povie ,,ano, ano, je to
super, zaujimavé”. Moznoze prave pre [udi,
ktori moje akcie vnimaju pozitivne, ide len
o zabavku. Pozreli si ich, zapacili sa im, mali
potesSenie atd. atd. No urcite su aj taki, co
ich prezivaju r6znymi sp6sobmi a reflektuju
pozitivne. Ale niekto ich vo vnutri vnima
ako zabavku a to hodnotim uplne negativ-
ne. Je to najmenej Zelana interakcia s f'ud-
mi, pretoZe som zasadne proti tomu, aby
umenie bolo zabavkou alebo spésobom,
ako sa potesit. Ludia, ktori vnimaju veci
negativne, o nich ocividne premyslaju.

Pri tejto odpovedi mi napadla
jednatradi¢nd a naivna otazka.

M©bze umenie nieco zmenit?

Myslim si, Ze umenie nie je akysi za-
kon, radikalne meniaci ideolégiu a Zi-
vot celého statu, obracajtici vsetko
naruby. Umenie je konkrétna praca

s informaciami, danymi kédmi, kul-
tirou, verejnou mienkou, chapanim.
Umenie je schopné vytvarat prece-
densy a takto ukazuje bud'to, co sa

s ludmi odohrava, alebo vsetky stran-
ky procesov, ktorych je clovek sticas-
tou. Je schopné bud cosi objasiiovat,
alebo aspori osvetlovat a nevyhnutne
pracuje s chapanim a kulturou. Takto
vplyva na myslenie a myslenie nas
predsa obklopuje. Ak vsak s tymto
vsetkym pracuje umenie, nie je ten
vplyv taky radikalny, ako ked meni
Zivot vojna alebo statny prevrat. Tak
ci onak, ma na Zivot urcity vplyv...

Vnimate teda umenie ako proces?
Ano, presne tak. Nie je to viak iba
osamoteny proces, je to ¢ast proce-
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su. Dokonca by som povedal, Ze je to Cast
nekonecného procesu, pretoze umenie je
boj za existenciu foriem slobodnej mysle.
Umenie zahfha €iny oslobodenia. Z druhej
strany vZdy stoja staty, impéria, vel'ké po-
litické instittcie, ktoré maju vZdy zaujem,
aby sa im velka masa podrobila a stala sa
ich materialom pre budovanie ich vlastné-
ho systému. Zaujmom Statu nikdy nebude
existencia nejakych slobodnych foriem,

pretoZe sii nepredvidatelné. Stat
potrebuje predvidatelnych ludi

s predvidatelnym spravanim podla
predpisov - kazdy sa ma pohybovat
len v tom svojom jasne stanovenom
pasme, kde je jasné, ¢o sa smie a co
nie. Vychodmi su vzdy akési vopred
nepredvidané situacie a s nimi sa
bude 5tat vidy pasovat. Stit bude

vZdy zuZovat tento Zivotny priestor.

V tejto suvislosti spomeniem svoju akciu
ZDOCHLINA (Tusa). Prave v nej som poukazo-
val na tento proces a Zelanie moci. Pre moc
je idedlne udrziavat ludi v ohrade z ostna-
tého drotu. Clovek sa bud' proti tomu biri
alebo sa len nechava silnejsie stahovat.

Ak hovorite o $tate a moci, mysli-
te tym konkrétne Rusko alebo ho-
vorite vo vSeobecnejsej rovine?

Hovoril som predovsetkym o Rusku,
pretoze tu Zijem a lepSie do vsetkého
vidim. Nazdavam sa vsak, Ze hocija-
ka moc sa snazi ludi nejako ovladat
av kazdom systéme s pritomné
rézne metédy ovladania, kontroly

a manipulacie. Aby sme mohli ho-
vorit o konkrétnych prejavoch, je
nevyhnutné zaoberat sa kazdym
kontextom zvlast, treba sa zaobe-
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rat kaZzdym reZimom. Nemyslim si totiz, Ze
by taky politicky institut ako stat mohol
existovat bez donucovania. Rozdiel je vo
forme, aku vyuziva. Tie su vSade iné. Dolezi-
ty je aj stupei ludského utrpenia. M6zeme
sice hovorit, Ze hocijaka moc je tak ¢i onak
represivna, ovlada a manipuluje, ale nemé-
Zeme povedat, Ze niektora zo sticasnych
foriem demokracie je to isté ako stalinsky
bol'Sevizmus. NemdZeme povedat, Ze ide

o to isté. Pocet ludi stalinskych represilii je
toho jasnym dokazom. Ide o r6zne stupne.

Ako sa teda divate na situaciu v si¢asnom
Rusku. Za poslednu dobu boli napriklad
prijaté rézne ,nestandardné” zakony.
Ako sa tam pracuje umelcovi ako Vy?

Ak mam hovorit o siicasnom rezime
vo vseobecnosti, tak naozaj ma totalitné
smerovanie, no neda sa o hom hovorit ako
o vyslovene totalitnom. Napriklad Putinova
dcéra Zije v Holandsku, jej manzel je tusim
z Korey alebo odkial’ a myslim si, Ze to by
v otvorene totalitnych reZimoch s vyhrane-
nou ideolégiou nebolo mozné. €o sa tyka
tych zakonov... pre oblast, v ktorej pracu-
jem, nie su zasadné. Miia sa velmi netykaju,
pretoze som sa ich nikdy nechystal dodrzia-
vat. Nem6zu ma ohranicovat, pretoZe som
ich neprijal. Druha vec je, samozrejme, ak su
ludia nuteni v comsi ustupovat statu, ist do

kompromisov, stracaju tak schopnost

vypovede. Ak sa im budu podriado-
vat, v konecnom désledku nepove-
dia ni¢, hoci sa o to budu snazit.

Ak ich budu dodrziavat,
nemoze byt rec o vaznej vypovedi.
Stalo sa tak aj v pripade festivalu
Manifest, ktory tu v Petrohrade tu-
Sim eSte trva. Vedenie festivalu sa
dostalo do pozicie politickej prosti-
tucie. Povedali si, zaujima nas moc,
stat ako spolocnik. V hre bol vel'ky
rozpocet. Kazdy bol s kazdym kama-
rat a vysledkom bola tato vystava.
Nebol som tam, ani nep6jdem, lebo
tam ani nemam ¢o hladat. Vysledok
je nieco odfiltrované, ¢o ani vobec
nesuvisi s realitou. Nakoniec len
kazdy kazdému vyhovel. Vedenie
vyhovelo tGradnikom a tradnici
povolili, aby sa nieco vdnesnom
Rusku konalo, €o vlastne ani nikoho
nezaujima, nieco neutralne. Taky
je vysledok podobnej spoluprace.

Dakujem za rozhovor.

Ondrej Stefanik
KX -

AKo ste sa dostali k zbraniam a ¢o
predchadzalo vzniku pisStole K-X 80?

V piatich rokoch ma otec zobral na veltrh likvidacie do Milana.
V siestich rokoch som vyrobil hydraulicky samopal.

Potom som vystudoval elektrotechnické uciliste.

Potom vojensku akadémiu odbor konstrukcia zbrani a municie.

Z tohto obdobia si pamatam na jednoduchy

malokalibrovy automat vlastnej konstrukcie.

7

Po skole som pracoval ako samostatny vyvojovy pracovnik.

Vtedy som vsetkych prekvapil prvym uto¢nym

vynalezom pistolou K-X 60.
Neskor som vsetkych prekvapil s K-X 70.

Neskor som dlhoro¢nému priatelovi ujebal nacrty
mechanizmu na pistol K-X 80 a dal siich patentovat.

V ¢om spocivarozdiel K-X 80 oproti
predchadzajucemu modelu K-X 70?

Ten napad som ukradol priatelovi.
Rozdiely st obrovske.

Rozdiely su v zlepseni ovladacich prvkov
a zapracovani pripomienok uzivatelov.

Tato pistol ma inteligenciu dvojro¢ného dietata

alebo ak chcete tak inteligenciu velkého
papagaja.

Mnohi ocenuju, Ze ste si pri konstruovani K-X 80 nebrali za

vzor K-X 70, ale vydali ste sa uplne inou cestou. Kto bol

s vami pri zrode K-X 80?
Ten napad som ukradol priatelovi.

Spytajte sa jeho.
Mozno je teraz doma.

Spomenuli ste, Ze K-X 80 ma inteligenciu

dvojro¢ného dietata. V ¢om sa to prejavuje?

Spytajte sa postrelenych teroristov. (smiech)

/



Prezradte vasu najoblubenejsiu kratku gulovu, dlha

gulovu a uto¢nu zbrarn s vasim kratkym odévodnenim?

Z dlhych gulovych zbrani st to opakovacky systému Mauser.

Utoéna zbrat - Samopal Vzor 58. [
V kratkych gulovych nemam ziadnu oblubenu:
Oblubent zbran nie som povinny odévodnit.

DISKUSIA K CLANKU:

Celézle
velmi zly rozhovor

Fujha
ty diablovo semeno!!!!

Re:Fujha

Ty, ktery nejvic znas, archandéli Hnévu
Jsi zavrzeny Buh a zbaveny chvalozpévu

0, jak ukfivdil ti, knize Exilu
A¢ byl jsi porazen neptisel's o silu

Ty ktery vis$, pane hlubin krali

Jsilékar uzkosti a utiSujes zaly

*** (prispevok porusil eticky kodex diskutujiiceho)

Re:Re: Fujha

toto je eSte vacsia picovina ako to s tym
ukrivdenym kniezatom Exilu. Viac

o tom na mojom blogu, lebo ma tu zas
vymazu: www.mojpohlad.blog.sk

Re:Re: Re: Fujha

*** (prispevok porusil eticky

kodex diskutujiiceho)

Toto sa fakt deje?
Ze operdcie s nazvom Totéalna Sloboda

sa zucastnilo 600 vojakov tvoriacich vystavnu skrinu

nasich ozbrojenych sil
hodiny bez jedla a vody sa prejavili

na psychike prapora okamzitej reakcie lahkej brigady
vojaci si vymyslali vlastnych bohov, ritualy a zvyklosti

mnohé z ritualov boli nehygienickeé.

Toto je zaujimavé...

inak najstar§ou znamou uto¢nou zbranou

je zlomena drevena kopia

objavena v roku 1911 v Anglicku

jej vek sa odhaduje na viac ako 200 000 rokov...
viac na mojom blogu HYPERLINK "http://
www.mojblogoveciachajavoch.sk/"www.
mojblogoveciachajavoch.sk

Vypredaj:

HYPERLINK "http://www.predajzbrani.
sk/cz-2075-rami-gmm-luger/"http://www.
predajzbrani.sk/cz-2075-rami-gmm-luger/

Re: Vypredaj:

never shot:):

HYPERLINK "http://www.armslist.com/
posts/2031540/adirondacks-new-york-rifles-for-
sale--ar-15--223-by-5-§6mm" HYPERLINK
"http://www.armslist.com/posts/2031540/
adirondacks-new-york-rifles-for-sale--ar-15--
223-"http://www.armslist.com/posts/2031540/

adirondacks-new-york-rifles-for-sale--ar-1§--223-
HYPERLINK "http://www.armslist.com/

posts/2031540/adirondacks-new-york-rifles-for-
sale--ar-15--223-by-5-56mm" by-5-56mm

yljsiporazen, nepfisel's o silu:)

Ty, svétlo prokletych, stvancova hal :)

Ty's pod $ibenici modlitbu mou vyslechnul

Bud zdrav a veleben v tom raji na nebi :)

Kde's vladl, Satane, tva moc té velebi:)

Bud'zdrav tam v hlubinach, kde porazen spi$ v tichu
***(prispevok porusil eticky kodex diskutujiiceho)

Re:Re:Re: Re: Re:Fujha

»Nynijsem spokojen,” pravil, kdyz vSechno klaplo.
»Jsem mrdan, sam mrdam pannu zezadu a mé
pani se vede stejné. Nic nechybi mé uplné rozkosi“
Re:Re:Re:Re: Re: Re: Fujha

»Drzte ji tak stale,” fekl Saint-

Fond jedné sluzce, zatim co je
zpracovavana zepredu, udélam si

s ni trochu sodomie.“ *** (prispevok

porusil eticky kodex diskutujiiceho)



Re:Re:Re: Re: Re: Re: Re: Fujha

KedZe mne nebolo umoznené mat rozhovor tu,

tak len viem, zZe tento ¢lovek je jeden diletant,

fuser, ktory vykrada, ¢o sa d4, jeho zbrane mozu davat
do kinderka. Teraz chce vyjst na trh s K-X 90, ¢o mu
plati EU z dotécii na polnohospodérstvo, lebo sa tym da
porazat dobytok, je to jeden zlodej, fuser a iluzionistal!!

Zurnalistika:

vytvoril som kod na detekciu performativnej
konceptualnej zurnalistiky (tupovolicmi chybne
oznacovanej ako sucasny umelecky text alebo
semanticka pasca) a kod prezradil ze autor
rozhovoru porusil kodex povodneho zmyslu
performativnej konceptulanej zurnalistiky.
Takze nezmazavajte tu prispevky
diskutujucich!!! Ale vymazte tento lavicovy

Re: Zurnalistika:
zeby subverzia nejakej mne
neznamej definicie potesenia?

Re: Re: Zurnalistika:
Tvoja matka mi da potesenie ty jebo!

Re: Re: Re: Zurnalistika:
Podla teba su vsetky
rozhovory lavicové.

(A

&)

Peter Macsovszky

Steven Zultanski

Nemilujem Ameriku

anemam zaujem ju ospevovat

V case, ked som sa ti chystal polo-
zit prvu otazku, si bol velmi zane-
prazdneny. Na ¢om si pracoval?
|
Dokoncieval som novu knihu Bri-
bery (Uplatkdrstvo). O par tyzdiiov
vyjde v Ugly Duckling Presse. Ked
si ma poziadal o tento rozhovor,
zurivo som dorabal hrozne vela
poslednych uprav. Je to hutny text,
ktory sivyzadoval vela doladovania
ajemnych uprav. Je vo forme akoby
dramatického monoldégu, v kto-
rom sa priznavam knevyrieSenym
zlo¢inom v New Yorku, reénim
o politike a zijem tisicky rokov.

Zije$ v Brooklyne. Ako vyze-
ra tamojsi literarny zivot?
|
Tunajsi literarny Zivot nie je uzav-
rety v Brooklyne, ale presahuje
doliterarnych aktivit v Manhatta-
ne a Queense. Literarny svet New
Yorku, aspoil z mojej skusenosti, je
neobvykle siroky a réznorody. Ob-
sahuje mnozstvo réznych diskusii
ascén, niekedy sa stretaju, inokedy
nie. New York je pulzujuce cen-
trum. Autorinim stale prechadzaju
aprinasajunové napady anovu
energiu. Teraz som nadSeny
z viacerych mladych autoriek a au-
torov, ktori tu ziju (alebo v okoli)
asumoji kamarati: Diana Hamilto-
nova, Lanny Jordan Jackson, Josef
Kaplan, Shiv Kotecha, Sophia La

Fragaova, Trisha Lowova, Holly
Melgardova, Joey Yearous-Algozin,
Aaron Winslow. Niektori z nich uz
publikovali, ini nie. Naich tvorbe sa
mi paci to, ze po formalnej stranke
tlaciana zabehnuté konvencie po-
ézie. VSeobecne povedané, vicsina
znich sain$piruje konceptualnym
pisanim, ale prisposobuju si ho.
KedTudia hovoria o konceptual-
nom pisani, myslia na postupy
aprivlastiiovanie vo velkom. No je
tumnoho mladych autorov, ktori
experimentuju s inymi pristup-
mi. Ich tvorbaje chaotickejsia
avicsi doraz kladu na politicky
aosobny obsah. Je to zaujimavé.

Vjednom z mailov si mi pisal, Ze literar-
ne a umelecké festivaly v Spojenych sta-
toch nemaju velku finan¢nu podporu.
Mohol by si o tom povedat niec¢o viac?
|
V Spojenych statoch sa velmi ne-
podporuje umenie. Preto nemame
také medzinarodné festivaly poézie
ako napriklad vy v Eurdpe. Je len
velmi malo Statnych grantov pre
autorov a vydavatelov a su velmi
obmedzené. Je tu zopar grantov
od sukromnych nadacii a nezisko-
viek, ale jeich malo a su zriedkavé.
Nikdy som nedostal ziaden grant,
ani vto nedufam! Poézia sa zvic-
$a vydava v malych nakladoch,
ktoré su stratové. Taka je ekono-
micka realita literatary v USA.



STEVEN ZULTANSKI JE AUTOROM
KNIH BRIBERY (UGLY DUCKLING
PRESSE 2014), AGONY (BOOKTHUG
2012), COP KISSER (BOOKT
A PAD (MAKE NOW 2010).

Preco neocakavas, ze by si mo-
hol ziskat nejaky grant? Nechce$
alebo si mysli§, Ze nemas $ancu,

lebo radsej podporia druhych?

|
Je tu tak malo grantov, ze ziskat
nejaky je ako vyhrat vlotérii. Je to
$tastie. Sanca dostat grant je velmi
nizka - pre ktoréhokolvek autora.

Aka bola kriticka odozva na tvoje diela?
|
Prial by som sinejaku! Nie som si isty,
¢i mézem odpovedat na tato otazku,
lebo doteraz som nemal §ir$iu kritic-
ki odozvu. Na moju poslednu knihu
Agonia vyslo par recenzii a vyzera
to, ze ludom sa paci. Hovorili mi, ze
ju citali a pacila saim, alebo Ze sa im
videla zaujimava. Ale odozva nebola
velka. Coje v poriadku! Takéto veci
sa deju pomaly. Nepotrebujem, aby
moje knihy hned'vyvolali vel'ké halo.
Alebo ani neskor. Som rad, ked'sa
Siria inymi, mens$imi cestickami.

Niekde sa spominalo, ze ta ovplyvnila
francuzska experimentalna literatura,
napriklad poc¢iny OULIPO.

A ¢o americké in$piracie?
|
Och, neviem, ako velmi som ovplyv-
neny Oulipom. Mam rad Oulipo, ale
nemaju na mia velky vplyv. Zda sa
mi, ze ludia vidia ¢isla v Agonii a mys-
lia si, Ze musim narazat na Oulipo.
Alenie je to tak. Ked'som ju pisal,
ovela viac ma zaujimalo to, aby som
vytvoril Strukturu blizku proze. Chcel
som, aby sa obsesivna logika basni
pocitovala ako naracia. Pokialide
ovplyvy-jeich vela, tazko ich vSetky
vymenovat. Vlastne nechcem vypoci-
tavatzoznam mien. Mam rad dlhé ro-
many. Experimentalny film. A sci-fi.

G 2010)

V Agonii su ¢isla, mdrania, porov-
nanid, ktoré vedu k dal$im ¢islam,
meranjam a porovnaniam, pritomné

priam maniakalnym §posobom. Ako

si prist

Uprimne, uz si nepaméitam, o éo
mi $lo na zacdiatku. Ale mézem
povedat, Ze Agonia sa usiluje podat
presnu spravu o mojom fyzickom
a psychickom Zivote, pouzivajtc,
ako hovoris, ,maniakalne“ mera-
nia. Chcel som napisat knihu, ktora
vyzera hodnoverne, vyzera ako
druh autobiografického zaznamu,
ale ktorej sa neda celkom verit, lebo
spdsob podavania pribehu a vyme-
nuvania je bizarny a Spekulativny.

Tvoja Agdnia sa vyrovndva s ,vecnymi®
nametmi tzv. tradi¢nej poézie, ako
napriklad: smutok, depresia, laska,

plag, slzy, sex, telo, zenské prsia,
voda... Je to preto, lebo sa pokusas
o (znovu)napojenie sa na ,,vel ku“
tradiciu, alebo naopak, snazis sa ju
takto prekonat, analyzovat tradic-
né namety a navzdy ich opustit?
|

Toto je zaujimava otazka. Nemyslim

si, Ze literatira moze vynechat témy
alebo saich zbavit. Ani formalne

inven¢na, experimentalna literatura

nemoze zanechat urcité staronové
témy. Nakoniec, Iudsky zivot sa
opakuje a niektoré veci sanemenia.
Hoci sa objavuju v novych stvarne-
niach avyjadreniach. Koniec
koncov, som trochu formalista.

V podstate literatura moze pre-
dovSetkym objavit nové literarne
formy, hoci aj v malickostiach.
Takisto moze priniest na povrch
novy obsabh, zviditelnit to, ¢co bolo
dovtedy neviditeIné. Ale robi to
istou formou. Som skepticky
voc¢i autorom, ktori si myslia, ze ida
»za“ zname témy. Napriek tomu, sa-
mozrejme, takéto ich pokusy casto
dopadnu podnetne a vytvarajuneo-
éakavané varidcie tém a foriem. Cize
tieto pokusy nie st bezvysledné.

Tvoja kniha sa nevyhyba otazke
utrpenia - fyzického ani emocio-
nalneho. Myslis, Ze predpokladom
dobrej literatury je to, aby sa kon-
centrovala na podoby utrpenia?

Neviem, ¢i jestvuje nejaky predpo-
klad dobrej literatury. Z definicie si
nemyslim, Ze literature mozno klast
poziadavky. KedZe utrpenie v takej
¢i onakej podobe je dost univer-
zalne (ak je nieco univerzalne), tak
v literatire sa bude znova a znova
rozmanitymi sposobmi opakovat.
Pred utrpenim sa neda utiect.

Dostali sa ti do ruk knihy, ktoré
prekypovali $tastim, oslavou radost-
nych stranok zivota alebo aspon
takych, kde nedominovalo utrpenie?

rove A

Nie som si isty, ¢i moze existovat
taka kniha. Myslim, Ze kniha, ktora
by bola len o $tasti a radosti, by
vyzerala svojim spdsobom $ia-
lene. Tak ako zneju trochu divne
popové skladby, ktoré su prilis
pozitivne. Pravdou je, Ze utrpenie
nedominuje kazdému umeleckému
dielu alebo literature. Ale pravde-
podobne je sucastou ich obsahu,
zamernou alebo nezamernou.

Tvoja Agonia sa za¢ina zivanim. V po-
slednom ¢ase som v mnohych krajinach
spozornel na to, ze Coraz CastejSie sa
stava, ze ludia si pri zivani nezakry-
vaju usta. Ked som bol maly, cely ¢as
ma napominali, Ze sa nepatri zivat len
tak do sveta. Cim je to spdsobené?
|
Etiketa sa ¢casom meni a, samo-
Zrejme, meni sa aj z miesta na
miesto. Nev§imol som si zme-
nu, o ktorej hovoris, aneviem,
preco sa to meni prave teraz.
Nemam na to vysvetlenie.

Ale aj tak: Preco sa zacina zivanim?
Neviem, ¢i viem na toto odpove-
dat. Naozaj nemam ku knihe klu¢.
Je v nej vela toho, Comu nevy-
hnutne nemusim ,,rozumiet.

Hoci Agonia je napisana ako proza, ne-
pochybne v nej citit isté lyrické tempo.
Riadky su $iroke, velkorysé a ja sa ne-
mozem zbavit pocitu, Ze niekde medzi
nimi sa vznasa aj Whitmanov duch.
Mohli by sme Agoniu ¢itat ako ohrom-
ne inovativne rozvinutie Whitma-
novho dedic¢stva? Inymi slovami: je
tvoja Agonia novou, monumentalnou
a priestrannou piesniou o Amerike?
|
Dufam, Ze nie! Zaiste, milujem
Whitmana a te$i ma, ze ti ziSiel na
um pri ¢itani mojej knihy. Ale nemi-
lujem Ameriku a nemam zaujem ju
ospevovat. Ak by som predsa musel,
spieval by som o jej agresivnom
usili o impérium, o nekonecnych
vojnach a odpadkovej kulture.

Odpadkova kultura. Hm. Netyka sa
to len Hollywoodu, v§ak? Otravné
smeti mozno predsa najst aj v kontexte
avantgardnych ¢i progresivnych diel.

I
Pravdou je, Ze mnoho avantgard-
nych dielje zlych a zopar holly-
woodskych filmov je dobrych. No aj
tak som na strane ¢udakov. V sa-
casnosti sa mi na americkej kulture



nepaci ocakavanie, Zze budeme inte-
lektualizovat alebo ospravedlilovat
popkultaru, ako keby bola viac ako
len zabavou. Ur¢ite, filmy a Sou su
niekedy dobra zabava. Ale som
skepticky vociich povazovaniu za
umenie. Vacsina z nich reprodukuje
socialne normy, hodnoty a hierar-
chie sveta, v ktorom zijeme. Anilen
zla avantgarda z definicie nesmie
iba re-produkovat stav sveta.

Kolko ti trvalo, kym si vSetky
udaje, ktoré si chcel mat v Ago-
nii, zozbieral, spocital a odmeral?
Ako si pri tom postupoval?
|
Dlho. Po¢ital som pocas pisania. Ale
vymazal som celu svoju ,,pracu, tak
som sa nemohol vracat a overovat,
¢isom ratal spravne. Usiloval som
sa pocitat ¢o najspravnejsie, ale
nechcel som byt prilis uzkostlivy,
lebo kniha nema byt o matemati-
ke. Matematika je filtrom obsahu,
prekruca ho a skresluje autobiogra-
ficky material. Na papieri funguje
ako vizualny $um. Cize, aby som to
zhrnul, chcel som ratat ¢o najsprav-
nejsie, ale nie az tak presne, aby $lo
o vypocty. Vlastne na tom nezalezi,
lebo vyznam netvorili v prvom
rade matematické problémy, teda
aj tak sanedalo byt presnym.

Keby si mal vymenovat paralely k tvoj-
mu pisaniu napriklad v hudbe ¢ivo
vizualnom umeni, ¢o by ti prislo na um?
|
Ach, to je tazka otazka. Znova
chcem odolat pokuseniu vyme-
nuvania, lebo mije divné porov-
navat sa s inymi dielami alebo

umelcami. Ale povedal by som, ze
v hudbe ma ovplyviiuju pomalé

permutacie minimalizmu a nahle
dynamické posuny a ustavi¢né
disrupcie konkrétnej (musique
concreéte) a elektronickej hudby.

Tvoje meno znie slovansky, pred-
pokladam, Ze je polského povodu.
Ale ¢ast ,,Zultan” pripomina ma-
darské meno Zoltan alebo turecké
slovo ,,sultdn”. Akého povodu je teda
tvoje priezvisko? Spojitost so stred-
nou Eurépou je nepopieratelna ...
|
Ano, rodina mojho otca pochadza
z Polska. Napriek tomu neviem vela
onasom pdévode. Kiez by som vedel!

Prednedavnom si sa zucastnil festivalu
poézie v Eurdpe, presnejsie v Koda-
ni. S akymi dojmami si sa vratil?
|
Bolo to fantastické. Kodarn je uzasna
afestival bol velkym uspechom.
Volal sa Reverse. Vsetci, ktorych som
stretol, boli skveli a ¢itacky dopadli
dobre. V Europe som bol len zopar raz,
ale paci sa mi, ze literarne komunity
su tam medzinarodné a Ze jestvuju
estetické diskusie ponad hranice.

Co sa ti tam p4¢ilo najvadsmi?
|

Prikazdej ¢itacke alebo akcii st
mojou oblubenou ¢astou nasled-
né debaty. Kodaii bola vynimoc-
ne fajn, lebo po ¢itackach vsetci

popijalina ulici arozpravalisa

o literatire. To bolo najlepSie.

Dakujem za rozhovor.

Z ANGLICTINY PRELOZILA
KRISTINA PAVLOVICOVA. /

Steven Zultanski:

Pozrime sa.

Vzhladom na to, Ze priemerné zenské prsia
vy¢nievaju z hrude priblizne dva palce,
mozeme predpokladat, ze najvyssia budova
sveta Burdz Chalifa je vysoka 16104 prs.

Taipei 101 meria 10 026 prs.

Svetové finan¢né centrum v Sanghaji

ma vysku 9 684 prs. Medzinarodné
obchodné centrum meria 9528 prs. Kazda
z dvoji¢iek Petronas ma 8 898 prs.

Ak by sme dvojicky Petronas postavili jednu
na druh, boli by vysoké 17796 prs.

Tak. Teraz sa pozrime.

Teraz pozname presnu vysku piatich
najvyssich budov na svete, meranu v prsiach,
a k tomu presnu vysku najvyssich dvojiciek
na svete, ak by boli postavené jedna na
druhu, odmeranu takisto v prsiach.

Priemerny dvojposchodovy dom jednej
rodiny v U.S.A. je vysoky 144 prs.

Priemerny americky muz je vysoky 34, 95 prs.

Priemerna americka zena je vysoka 32,15 prs.

Stopy



Vzhladom na to, Ze priemerna vyska

jedného poschodia domu je 48 prs, mézeme
predpokladat, ze ked priemerny americky muz
stoji v priemernej americkej izbe, medzi nim

a dal$im poschodim, ak tam nejaké je, je 13,05
prs, a ze ked priemerna americka zena stoji

v priemernej americkej izbe, medzi nou a dalsim
poschodim, ak tam nejaké je, je 15, 85 prs.

Tak.
Ked priemerna taiwanska Zena stoji
v priemernej americkej izbe, medzi niou

a dal$im poschodim je 16,45 prs.

Zapamitajte si, druha najvyssia budova na svete,

ako to ukazuju aj merania v prsiach, je v Taiwane.

Zapamitajte si. Druha najvyssia
budova v Taiwane je mrakodrap
Tuntex Sky Tower, ma 6 840 prs.

Pred par rokmi niekto vyliezol na Taipei
101 rychlostou 2506 prs za hodinu.

Priemerna maximalna povolena rychlost na
dialniciv U.S.A. je 3801600 prs za hodinu.

Vzhladom na to, ze vacsina ludi jazdi dajme
tomu 0 316 800 prs za hodinu rychlejsie, ako

je maximalna povolena rychlost, mézeme
predpokladat, ze skuto¢na priemerna rychlost na
dialnici v U.S.A. je okolo 4118400 pts za hodinu.

Zatial ¢o priemerna rychlost gulky vystrelene;j
zM16je 19192,913415 prs za sekundu.

A priemerny ludsky vlas rastie rychlostou
7,486 x 1078 prs za sekundu.

Vieme presne, o kol'ko je gul'ka rychlejsia
akovlas: 2,56 x 101! raz rychlejsia.

Vidite? Pozrime sa.

AKk by niekto na vrchu Empire State
Building, ktora je vysoka 7 500 prs,
vystrelil z M16, gul’ka by trafila chodnik -
alebo chodca -0 0,391 sekund.

X X
M16 vystreli 13,333 guliek za sekundu.

Ak by niekto celt minutu nepretrzi
strielal do davu z M16, mohol by tgoreticky

hli korespondovat
ludskymi telami.




nato, ze priemerné ludské prsia

maju objem 25 kubickych prs a Ze priemerné
ludské telo ma objem okolo 2532, 485 kubickych
prs, mozeme predpokladat, ze prsia tvoria
priemerne 0,987% objemu ludského tela.

Vzhladom na to, Ze priemerna ludska pokozka
pokryva plochu 102 $tvorcovych prs a ze
priemerna pokozka na prsiach pokryva plochu
6,28 stvorcovych prs, mozeme predpokladat, ze
prsia tvoria priemerne 6,157% plochy pokozky.

Ale iba 51% ludi ma Zenské prsia, ktoré su
jedinymi prsiami, ktoré teraz berieme do uvahy,
lebo zodpovedaju vac¢sinovému percentu

ludi. Teda m6zeme predpokladat, ze 800

ludi bude mat 10 200 kubickych prs poprsi

a 2025988 kubickych prs celych ludskych tiel.

A mozeme predpokladat, ze 800 ludi
bude mat 2562, 24 stvorcovych prs poprsi
a 81 600 stvorcovych prs pokozky.

Ked vezmeme do uvahy povrch ludského
tela: ak by kazda gulka vystrelena z M16
trafila jedného ¢loveka, o je vysoko
nepravdepodobna moznost, kazda gulka
by mala 3,140% Sancu zasiahnutia prs.

Q.E.D.

Vojna sa vedie takto: percentami
muzov, proti prsiam.

74% americkych zien doj¢i svoje deti.
Preto 72% chlapcov je dojcenych.

Muzi tvoria 87% aktivnej armady U.S.A.

Transamericka pyramida je vysoka 5118 prs.

N
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Ked som mal dva roky, implantovali mi do brusnej
dutiny kardiostimulator. Ked som mal 16, nahradili
ho novym, mens$im, ktory mi implantovali priamo
nad lavy prsnik, asi 1,5 prsa od bradavky.

Teraz mam 28.
Toto je trocha staromodne.

28. najvyssia budova na svete je hotel
Ryugyong, ma vysku 6 498 prs.

Moji rodi¢ia maju dom a dve auta.

Priemerné auto je vysoké medzi
25,591 a29,526 prsiami.

Som o osem prs vyssi ako Toyota Camyry,
¢oje jedno z aut, ktoré maju moji rodicia.
Ked'viiom jazdim, v istom zmysle som ako
parazit prehryzajuci si cestu zemou.

Ked vezmeme do uvahy objem ludského tela:

ak by si parazit nevyberavo prehryzal cestu

vnutrom ¢loveka v dave 800 ludi a nevedeli by

sme, v kom sa skryva, lebo tento druh parazita
nikdy nenarusi pokozku ani zvonka nelezie po

tele, m6zeme predpokladat, ze v ktoromkolvek

okamihu by bola $anca 0,503%, ze je v prsiach.



Pasomnica hovidzieho dobytka sa v ludskom
tele dokaze nepohlavne rozmnozovat

a dosahovat dizku do 240 pfs. Od
hypotetického parazita z predchadzajuceho
prikladu sa odliSuje tym, Ze si neprehryza
cestu vnutrom ¢loveka a dokaze zvonka liezt
po ludskom tele, ak sa vyluci stolicou.

Kardiostimulator sa od hypotetického parazita
odlisuje v tom, Ze si neprehryza cestu vautrom
cloveka. Podoba sa nan tym, Ze sa nevylucuje
stolicou a nedokaze zvonka liezt po ludskom tele.

Prvy kardiostimulator mi implantovali v Deborah
Heart and Lung Centre, a nie v najvyssej
nemocnici sveta The O’Quinn Medical

Tower at St. Luke’s, ktora meria 2862 prs.

Pred 26 rokmi.

Ked Boeing 757 narazil do Pentagonu,

ktory ma s Deborah Heart and Lung Center
spolo¢né to, zZe nie je najvy$Sou nemocnicou
sveta, nasledna expldzia vyhodila do povetria
cast fasady budovy $iroku okolo 576 prs.

Pred menej rokmi.

Empire State Building stavali po dobu 410 dni.
A tak: Co su prsia v Case?

Vzhladom na to, Ze sti¢asna priemerna dizka

zivota ¢loveka na svete je 70 rokov a pubertu
mladé Zeny prekonaju priemerne do 17 rokov,

mozeme predpokladat, ze prsia su sucastou
zenského tela priemerne 53 rokov. Odteraz
mozeme tuto ¢asovu jednotku nazyvat prsny rok.

Tak. Poc¢as mojich 0,528 prsnych
rokov na zemi som sexualne aktivny
zhruba 0,189 prsnych rokov.

A drzal som, masiroval a bozkaval 200 r6znych
kubickych prs. Pozrime sa. Prvé prsia som
pobozkal 0,038 prsnych rokov po implantacii
mojho druhého kardiostimulatora.

Pred implantaciou druhého kardiostimulatora
sa mi tep srdca nemenil podla mojej aktivity,
pretoze technologia kardiostimulatorov v tom
Case bola taka, ze mohli akurat tak udrziavat
bit srdce do znac¢nej miery v stabilnom

rytme, ¢o, samozrejme, bolo lepsie ako druha
moznost, a to pomaly a uplne nepravidelny
prirodzeny tep a pravdepodobne skora smrt.

Prsny rok ma 27 875284,599 minut.
Prsny rok ma 1 672517 075,880 sekund.

Ak by som naraz masiroval jeden prsnik kazdej

z dvoch mojich mileniek a zaroven bozkaval

a cmulal druhy, ¢o sa nikdy nestalo, tak by som

v ruke drzal priblizne 25 kubickych prs prsnikov
a v ustach mal priblizne 5 kubickych prs prsnikov.

Ak by som dva prsniky mojich mileniek
hladkal nohami a dva prsniky mojich mileniek
rukami a zaroven hryzol prsnik jednej
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milenky, ¢o sa takisto nikdy nestalo, aspon
nie naraz, tak by som vtedy bol vystaveny
dovedna priblizne 105 kubickym prsiam.

AKk, tak potom.

Vzhladom na to, Ze $pekulativne priblizné
vyjadrenie mnozstva ¢asu, v ktorom som drzal
prsia pocas pohlavného styku - treba vziat

do uvahy, Ze drzanie prs je prerusované a iba
jednou ¢astou dlhsej intimnej aktivity - je okolo
1,43 x 1077 prsnych rokov, mézeme vyslovit
hypotézu, ze ak by sa zrazu vsetok cas, ktory
som stravil drzanim prs, zoradil nepretrzite,
trval by okolo 1,43 x 10~# prsnych rokov.

Ale ak by sa vSetko moje drzanie prs stlacilo
do jedného okamihu, momentu trvajuceho
1,43 x 1077 prsnych rokov, v ktorom by som
naraz drzal vSetky prsia, ktoré som kedy
drzal, v tomto kratkom casovom useku by
som drzal priblizne 12500 kubickych prs.

Obycajna otazka na flasi Samponu Herbal
Essences znie: ,,Akd je priemerna diZka sna?“
Odpoved na flasi kondicionéruje ,, 1,79 x 1072
prsnych rokov*. Ak predpokladame, Ze

je to spravny vypocet, hoci s najvacsou
pravdepodobnostou asi nie je, okamih uvedeny
v predchadzajucom odseku by bol presne
01,41 x 1077 prsnych rokov dlhsi ako sen.

Prirodzene, vzhladom na to, Ze za noc
snivame viacero snov, priemerne od troch do
piatich, ale mozno az do siedmich, okamih

uvedeny pred dvoma odsekmi by bol okolo
1,37x1077az 1,30 x 1077 prsnych rokov
dlhsi ako celkova dlzka no¢nych snov.

Alebo tak nejako.

Ak priemerne za noc snivame -

pre jednoduchost - pét snov, mézeme
predpokladat, ze jeden ¢lovek sniva priemerne
1,73 x 10~* prsnych rokov za prsny rok.

Bol som dojceny.

Stav mojho srdca ma robi nevhodnym
pre sluzbu v armade U.S.A. Alebo
pravdepodobne aj v armade inych krajin.

Pravdepodobne.

Taipei 101 ma dva z najrychlejsich vytahov
na svete, ktoré stupaju rychlostou 330
prs za 5,98 x 1071° prsnych rokov.

Boeing 757 vzlieta rychlostou 1584 prs
za 5,98 x 1071° prsnych rokov.

Maximalna vyska jeho letu je 253000 prs.

Ak by ma niekto chcel opakovane
klonovat a postavit kazdy klon na plecia
predchadzajuceho, aby tak vytvoril
ludsky rebrik rozkladajuci sa z vrcholu
Taipei 101 po spodok 757 letiacej vo
svojej maximalnej vyske, potreboval by
8236, alebo tak nejako, mojich klonov.

Takze, ak by vSetky tieto moje klony naraz
spadli z vrcholu Taipei 101 na chodnik
pod nim, tak by po uliciach Taipeia tieklo
1181090, 158 kubickych prs mojej krvi.

A 351813,918 kubickych prs srdcoviny
by ospliechalo vyklady a premavku.



Ale aj tak, o kol'ko dlhsie bude
zit moje povodné ja?

Najviac 1,358 prsnych rokov, ak by
som sa dozil pokrocilej staroby.

Ale ak predpokladame, ze kazdy klon by
mohol zit priemerne 1,426 prsnych rokov

a ze kazdy klon sa narodil 0,0189 prsnych
rokov po predoslom, 0,528 prsnych rokov
odvtedy, o sa narodilo moje p6vodné ja,
potom celkova dizka méjho Zivota plus
zivota klonov, ak a len ak by v$etky z nich Zili
priemernt dizku zivota amerického muza,
by bola priblizne 2,380 prsnych rokov.

Ak by vsetky moje klony spolu so mnou

boli pristihnuté pri uz uvedenom okamihu
drzania prsnikov a kazdy z nich by v tom
momente drzal vSetky prsia, ktoré kedy drzal,
aspon vo svojich spomienkach, ktorym sa
neda verit, kedze su kopiami mojej vlastnej
nespolahlivej pamaéti, potom by spolu drzali
102962500 kubickych pts prsnikov.

Aj ak by ich spomienky boli vysledkom
presného procesu klonovania, a nie
sustavne miznucich a skreslenych stop
»skutoénej“ zivotnej skusenosti, aj tak by sa
v kazdom klone objavovali tak mimovolne
a opakovane ako akakolvek predpokladana
skuto¢na spomienka v akomkolvek
predpokladanom skuto¢nom ¢loveku.

A vzhladom na to, Ze objem Empire State
Building je 3,197 x 10*© kubickych pfs,
celkovy objem prs drzanych v spominanom
okamihu drzania prs by daval sucet iba
0,322% najvyssej budovy v New York City,
13. najludnatejsom meste na svete.

Takze: ak by bolo New York City zaludnené
vylu¢ne mojimi klonmi, zil by som bok

po boku so sebou s hustotou 1,171 x 10~°
klonov na stvorcovy prsnik.

Vzhladom na to, Ze klony by nevyhnutne
nemuseli byt rovnakeé, hoci su klonmi,
pretoze vonkajsie pri¢iny by kazdému

vtlacili jedine¢nu socialnu identitu, a preto
vzhladom na to, Ze demografia New York City
by mohla ostat rovnaka dokonca aj v pripade
zaludnenia mojimi klonmi, mézeme s istotou
predpokladat, Ze by v iom bolo 5,14 x 10-1°
mojich legalnych imigrantskych klonov na
Stvorcovy prsnik a 2,01 x 1071 mojich ilegalnych
imigrantskych klonov na §tvorcovy prsnik.

A 1,13 x 1072 mojich taiwanskych
klonov na stvorcovy prsnik.

A napriklad 4,50 x 1071° mojich ¢iernych alebo
afroamerickych klonov na $tvorcovy prsnik.

Tol'ko vela mna, ale eSte menej nie-ma.

A vzhladom na to, Ze v tejto verzii je

8,74 x 1071° mojich zenskych klonov na
Stvorcovy prsnik, mozeme predpokladat,

Ze v tomto nasom novom alternativnom
New York City je 3,49 x 1071° kubickych prs
poprsi na tvorcovy prsnik. Napriklad.

Ludskeé srdce priemerne precerpa 2,453
kubickych prs krvi za 5,98 x 1071 prsnych rokov.

Predpokladajuc, Ze som priemerny clovek,
ak by moje srdce bolo pripojené na $pecialny
pristroj, ktory by ma zazra¢ne udrziaval
nazive a doplnal moje telo krvou, zatial ¢o
vSetku moju krv odvadzanu zo srdca by
odcerpaval do oceanov Zeme, mojmu srdcu
by trvalo 9,668 x 10*2 prsnych rokov, kym by
precerpalo dost krvi na naplnenie oceanov.



Ak by na takéto Specialne pristroje bolo napgjené
vSetko obyvatelstvo tohto nasho nového
alternativneho New York City, obyvaného
vylu¢ne mojimi klonmi, vSetkym mojim
srdciam by trvalo iba 1164 765,909 prsnych
rokov, kym by precerpali dost krvi na naplnenie
oceanov. Takéto kolektivne od¢erpavanie je
nepochybne uc¢innej$im spésobom pripadného
nahradenia oceanskej vody Zeme mojou krvou.

Nie.

Jestvuje prinajmensom jeden rozmer, ktory sa mi
stratil ¢i som ho vynechal. Bezmedzne mi unika.

Priemerné ludské telo funguje pri vnutorne;j
teplote 37 °C. Ak vezmeme do uvahy, ze
vnutro prsnika je vo vnutri tela, m6zeme
predpokladat, ze takisto funguje pri
vnutornej teplote 37 °C. Teraz by sme mohli
pouzit novu Celziovu stupnicu, v ktorej by
stupen nula nebol teplotou tuhnutia vody,
ale nahradila by ho teplota prsnika.

Tato nova stupnica je uzito¢na, lebo hoci je
zalozena na prsiach, symbole ludského tepla,
rozsah teplot, ktoré opakovane denne pocitame
(vzduchu, vody a tela) a ktoré meraju podmienky
nevyhnutné pre nase pohodlie, by tak bol
prevazne v negativnych stupnoch a iba stupne
presahujuce teplotu nasho tela by boli pozitivne:
takto by Zem bola podriadena nasmu poznaniu

o nej; pocitalo by sa len to, ¢o je vicsie ako my.

Nastastie, sotva viem plavat.

Vzhladom na to, Ze vi¢sina vody v hibke oceanu
mamedzi-37°a-34°PC a ze ludska krv tuhne
pri teplote -36,48°PC, mdzeme predpokladat, ze
ak by sa oceanska voda nahradila mojou krvou,
jej odliv a priliv by boli vyznamne ovplyvnené
velkym mnozstvom krvnoladovej zmesi.

Byvam v Buffale, kde je priemerna
teplota vjanuari -41,666 °PC.

Priemerné snehové zrazky v januari maju 12 prs.

Vzhladom na to, Ze typicka snehova vlocka
ma priblizne 0,038 $tvorcovych prs a ze
typicky prsnik ma povrch 3,14 stvorcovych
prs, mozeme predpokladat, ze ak by snehové
vlocky ustavi¢ne padali na prsia a neroztapali
sa, ale namiesto toho spocivali na sirku

vedla seba, pokojne a logicky, na pokrytie
prsnika tenkou vrstvou snehu by bolo
potrebnych 82,632 snehovych vlociek.

Priemerna januarova teplota v Dubaji,
kde by som raz mohol zoskocit z vrcholu
Burdz Chalify, je -22,556 °PC.

Priemerna januarova teplota v Taipei,
kde by som raz mohol zoskocit z vrcholu
Taipei 101, je -22,223 °PC.

Priemernd janudrova teplota v Sanghaji,
kde by som raz mohol zoskocit z vrcholu
Svetového finan¢ného centra, je -33 °PC.

Priemerna januarova teplota

v Hongkongu, kde by som raz mohol
zoskocit z vrcholu Medzinarodného
obchodného centra, je -21,5 °PC.

Priemerna januarova teplota v Kuala Lumpure,
kde by som raz mohol zoskocit z vrcholu jednej
a potom druhej veze Petronas, je -10 °PC.



Vzhladom na to, Ze zoskoc¢im z hociktorej

z tychto budov alebo aj z nich vSetkych, teraz
nemozeme predpokladat, ¢i uvedené zoskoky
budu dobrovolné alebo nedobrovolné.

Ale uvidime.

Aj v horucave padu z velkej vysky, ked sa moja
vonkajsia teplota zvySuje pre trenie vzduchu,
moja vnutorna teplota, vratane teploty mojho
kardiostimulatora, zostane okolo O °PC.

Alebo tak nejako.

Ludsky tuk ma hmotnost 29,498
gramov na kubicky prsnik.

A vzhladom na to, Ze prsnik ma hmotnost
asi 368,725 gramov, odteraz mozeme tuto
hmotnostnu jednotku nazyvat prsnik.

Takze takto: v uz spominanom okamihu
drzim asi 1000 prs prsnikov, je to len
priblizna hodnota, ale prijemné parne ¢islo.

Dajme tomu, ze vazim 184,907 prs.

Teda mame ten okamih plus
mna - spolu 1184,907 prs.

A vzhladom na to, ze gravita¢na sila
medzi dvoma prsiami, ktoré su od

seba vzdialené 0,5 prs, je 1,406 x 10~8
newtonov, odteraz mozeme tuto jednotku
gravitacnej sily nazyvat prsnik.

Cize, povedzme, Ze uz spominany okamih

by nastal na streche Empire State Building,
kde nastava najviac takychto okamihov, a je
celkom dobre mozné, ze $ok z tohto okamihu
by ma zhodil dolu na ulicu, zatial ¢o hmota
prsnikov by zostala nepristupna na vrchole
budovy, a je rovnako dobre mozné, ze v tejto

uz nepravdepodobne;j verzii by som takyto pad
prezil, takze potom by sme mohli predpokladat,
Ze gravitacna sila medzi mojim zivym ja
naspodku budovy a medzi hmotou prs na
vrchole budovy by bola 7,958 x 1074 prs.

A myslim si, Ze gravitacna sila medzi
Zemou a Slnkom musi byt okolo,
dajme tomu, 2,831 x 102 prs.

To je, ako keby som sa citil, ako keby som bol
2,946 x 10° prs od Slnka, ¢o naozaj som.

Za predpokladu, ze mam syna, iny druh Slnka,
ktorého nemam, a vzhladom na to, Ze priemerna
vaha novorodenca je 9,457 prs, a vzhladom na to,
Ze svojho novorodenca si drzim pevne pri hrudi,
gravita¢na sila medzi nami je 11170 981,508 prs.

A ak by som naklonoval svojho syna, iba raz,
amozno by to bol zensky klon, pre zmenu,

a obidvoch, svojho syna a jeho klon, by som
siich drzal pri hrudi, gravitacna sila medzi
mnou a spolo¢nou hmotnostou mojich dvoch
novorodencov by bola 2341963, 016 prs.

Kazdy klon bol vytvoreny samostatne,
a preto spi vo svojej vlastnej izbe.

Priemerny dom v USA ma pét miestnosti.

A ak by som spolu so svojimi dvoma klonovymi
synmi, jednym muzskym a druhym zenskym, zil
v dome a kazdy z nas by mal vlastnu izbu a kazdy
by obyval a pouzival iba tu jednu izbu, potom

by nam stale zostavali dve prazdne miestnosti.

Znova Q.E.D.

Takze ak by sa zrazu uz spominany okamih
zdvojnasobil a boli by z neho dva rovnakeé
a sucasne okamihy, v dvoch samostatnych
izbach jedného domu, povedzme, s mojim
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klonom v jednej miestnosti a s dalsim

mojim klonom v druhej miestnosti, pricom
miestnosti by boli oddelené iba chodbou

a chodba by bola siroka 24 prs, potom moézeme
predpokladat, ze gravita¢na sila medzi tymito
dvoma okamihmi by bola 616,664 prs.

A ak by potom moje povodné ja voslo do jednej
z tychto miestnosti na dobu trvania sucasnych

okamihov a postavilo by sa vedla klonu drziaceho

prsia mojich mileniek a pozeralo by sa na klon
drziaci vSetky prsia, ktoré som kedy drzal,
gravita¢na sila medzi okamihom plus mnou

v miestnosti, v ktorej by som bol, a medzi
okamihom nastavajucim v druhej miestnosti,
v ktorej by som nebol, by bola 715,952 prs.

Dajme tomu, Ze tento okamih by mohol nastat
dva razy, nie iba vo vyzname, ze nastava
zaroven pre obidva klony, ale Ze nastava
zaroven pre obidva klony dva razy za sebou.

A potom znova, ak by po prvych sucasnych
okamihoch moje ja voslo do inej miestnosti

na dobu trvania druhych sucasnych okamihov
a postavilo by sa vedla dalsieho klonu drziaceho
prsia mojich mileniek a znova by sa pozeralo,
ale teraz na moj dalsi klon drziaci vSetky prsia,
ktoré som kedy drzal, namiesto pozerania sa
na moj predchadzajuci klon, gravita¢na sila
medzi okamihom plus mnou v miestnosti,

v ktorej by som bol, a medzi okamihom
nastavajucim v druhej miestnosti, v ktorej

by som nebol, by takisto bola 715,952 prs.
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Ak spim v jednej izbe, potom nespim v inej izbe.

Ak spim v inej izbe, potom nespim v dal$ej izbe.

Ak snivam v jednej miestnosti, ale
spim v inej miestnosti, potom moj klon
musi byt v dalsej miestnosti a povodné
ja musi byt v inej miestnosti.

Ale ak by vSetky klony v nasom novom
alternativnom New York City zaroven
zakus$ali trvanie tychto okamihov a kazdy

by bol vo svojej vlastnej miestnosti v Empire
State Building a tato podivuhodna udalost

by sa odohravala v mnohych Empire State
Buildingoch s ohladom na to, Ze povodn
EmpireState Building ma 1667 miestnosti,
potom mozeme predpokladat, ze takto by

v nasom novom alternativnom New York City
bolo najmenej 4 980 Empire State Buildingov.

A najmenej jeden z tychto Empire State
Buildingov by bol prevazne prazdny
alebo mozno mnohé z tychto budov by
mali zopar prazdnych miestnosti.

Ktovie.

Ale ak by sa vsetko klonové obyvatelstvo

z nejakého dovodu rozhodlo opustit nase
alternativne New York City povedzme v 41294
Boeingoch 757, ktoré by (samozrejme) vzlietli
zaroven a leteli priemernou rychlostou

NN\



298320 prs za 5,98 x 1071 prsnych rokov
za 217293120 prs, az kym by vSetky zaroven
04,36 x 1077 prsnych rokov neskor dosiahli
novy alternativny Dubaj a vsetky by v naSom

novom alternativnom Dubaji narazili do
jednej z mnohych Burdz Chalif, potom teplota
kazdého narazu a nasledného poziaru by

bola najmenej 173 °PC, vzhladom na to, ze
to je teplota vznietenia leteckého benzinu.

Ale dost. V naSom novom alternativnom
Dubaji je prili$ vela Burdz Chalif.

Vzhladom na to, ze kazdy Boeing 757
prepravi 201 mojich klonov.

A ziaden z nich naozaj nezomrel
pri zruteni Burdz Chalif.

Zapamitajte si: ak by vSetko obyvatelstvo
nasho nového alternativneho New York City
byvalo v Burdz Chalifach, kazdy clovek v jeho
alebo jej vlastnej izbe, od obyvatelov Dubaja
by sme potrebovali, aby pre nas vybudovali

len 3953 Burdz Chalif, vzhladom na to, Ze
kazda budova by obsahovala aspon cez2 000
miestnosti. Ak by som bol opatrny. Povedzme
priblizne 2100, aby som bol presny.

Zapamatajte si: kazdé lietadlo narazi

do inej Burdz Chalify, ¢o znamena, ze
obyvatelia Dubaja pre nas postavili aspon
41294 mrakodrapov, 37 341 navyse, ktoré
sa vSetky zrutili po nasom prichode.

Na zaklade predpokladu, Ze na stavbe Burdz
Chalify je zamestnanych 7500 ludi a dokoncit
jednu budovu trva 0,094 prsnych rokov,
mozeme predpokladat, ze ak by sme mali
rovnaky pocet ludi pracujucich na kazdej budove
a cela populacia mojich klonov by stale pracovala
spolu, dokoncit vsetkych 3 953 nahradnych
Burdz Chalif by im trvalo 0, 336 prsnych rokov.

A.

Je mozné, Ze vystavenie mojho otca zmesi
Agent Orange pocas jeho pobytu ako
vojaka USA vo Vietname spdsobilo moju
vrodenu chybu: dieru v mojom srdci medzi
lavou a pravou srdcovou komorou.

A je isté, Ze nevydarena operacia, ktora mala napravit
tuto dieru, mi spdsobila takmer uplné zastavenie
srdca, znamenajuce;Ze moj prirodzeny tep srdca je

o som uz povedal, uplne nepravidelny.

astastie som sa narodil v spravnom cCase,
vzhladom na to, Ze prvy kardiostimulator
bol implantovany r. 36,943 po pr. a ja som sa
narodil ako prvorodené dietar. 37,377 po pr.

Pocas 0,434 prsnych rokov medzi prvou
implantaciou a mojim narodenim technologia
kardiostimulatorov rychlo napredovala, takze do
Casu, ked som sa narodil, tato procedura uz nebola
experimentalna alebo osobitne nebezpecna.

Bez kardiostimulatora by som sa dozil
najviac 0,132 prsnych rokov.

Tak sa na to pozrime: ak budem mat syna,
ktorého nemam, zaplatim doktorovi, aby mu este
v doj¢enskom veku implantoval kardiostimulator,
bez ohladu na to, ¢i ho bude potrebovat, alebo nie.

Velmi dobrému doktorovi, v najvyssej nemocnici sveta.

Budem si ho drzat, svojho syna a jeho Zensky klon,
pevne pri hrudi, malé usta naspulené k jazve na mojom
lavom prsniku, ktora zakryva moj kardiostimulator

a z ktorého mlieko tecie tak velkoryso, akoby

ho tento pristroj vytvaral, ¢co nedokaze.

Dieta vypije priemerne 13,535 kubickych prs mlieka
kazdych 5,17 x 1075 prsnych rokov a vic¢sina matiek
dojci svoje deti priemerne 0,047 prsnych rokov.

Takze vzhladom na to, Ze dieta saje priemerne

4,30 x 107¢ prsnych rokov kazdych 5,17 x 105 alebo
tak nejako prsnych rokov, mozeme predpokladat,

Ze moje dojcenie, ak by bolo usporiadané

linearne, by trvalo 7,85 x 10~2 prsnych rokov.



A zapamitajte si: ak by sa vSetko moje dojcenie
stlacilo do jedného okamihu, momentu
trvajuceho 7,85 x 1073 prsnych rokov, v ktorom
by moj kardiostimulator naraz vytvoril vsetko
mlieko, ktoré kedy vytvoril, v tomto kratkom
casovom useku by moje deti vypili priblizne
24701, 375 kubickych prs mlieka, zatial ¢o

ich nepotrebné malé kardiostimulatory

by podnecovali ich malé srdcia na dva

udery za 5,98 x 1071° prsnych rokov, ovela
pravidelnejsie, ako dokazu sat ich malé usta.

San Alfonso del Mar Seawater Pool je
najvicsi bazén na svete, obsahujuci
7627968, 01 kubickych prs vody.

Vezmime do uvahy, Ze neviem tvorit
mlieko, ako som uz uviedol.

Ak bysom vedel, tvoril by som ho.

A vacsina tratiek, ktoré dojcia, dojci svoje
deti priemerne 0,047 prsnych rokev;-ako
som uz tiez uviedol. Preto by 309 mojim
klonom trvalo iba 0,047 prsnych rokov, aby
vytvorili dost mlieka na zaplnenie bazéna
San Alfonso del Mar Seawater Pool.

Ale vzhladom na skuto¢nost nového
okamihu uvedenu pred tromi odsekmi
vytvorit dost mlieka na zaplnenie bazéna by
vSetkym mojim 309 klonom naozaj mohlo
trvat iba 7,85 x 10~ prsnych rokov.

A kedje bazén plny.

6 024 udi by viilom mohlo plavat,
nahradiac vac¢sinu mlieka.

Tak. Mozeme predpokladat, ze obyvatelia
Algarroba by mali vybudovat 1378 bazénov
San Alfonso del Mar Seawater Pool, aby to
stacilo mestu klonov z Dubaja klesajucemu nad
Chile vo flotile sedemstopétdesiatsedmiciek.

AK citim, Ze som v tych lietadlach so sebou.
Ak citim hlavu na hlave plavcov.

AKk citim, Ze su tam milenci bezo mna a ze
som sal ich palce, az kym kazdy maly mozol
nebol taky horuci ako jeho malé slnko.

Dobre teda, pozrime sa.

Slnko ma teplotu povrchu 5,510° PC
ateplotujadra 13599 699, 85° PC.

Napriklad mé6zeme predpokladat, ze
tieto vypocty su spravne, zatial ¢o svet
sam osebe je nespravny, vzhladom na to,
Ze je plny mna a s v iilom viaceré ja.

Ak by na oblohe boli dve Slnka vzdialené od

eba 0,5 prs a priblizujuce sa tak rychlo ako
dvojica vysokych budov vo vzdialenych mestach,
potommozeme predpokladat, ze by k sebe boli
pritahoyané gravitacnou silou 1,302 x 1064 prs.

A po narake sa mozu ratat za jedno: 1, 2, 3.

Uryvok z knihy Agony
(BookThug 2012)

Z anglictiny prelozila
Kristina Pavlovicova
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